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SUR REALISMO
SER REALISTA

El término «surrealista» se utiliza de manera muy habitual. Aparece en
titulares de prensa, en conversaciones que mantenemos con nuestros
amigos, con nuestros vecinos, con compaferos de trabajo, etc. Lo oimos
a menudo en anuncios de television, de prensa o de radio.

¢Quién no ha vivido situaciones «surrealistas»? Esas en las que la mente
se queda suspendida sobre si misma un instante, intentando discernir si
lo que ha ocurrido es real o pura fantasia. O ¢quién no ha leido titulares
de prensa que reproducen escenas que parecen salidas de una realidad
paralela a la nuestra?

«Atraca una tienda en Zaragoza y acaba haciendo de dependiente
vendiendo croissants»

«Se queda dormido en un bar de Ledn tras una borrachera y pide que
le rescaten»

«Condenado por inventarse que dos personas vestidas de pollos le
habian robado el mévil»

A todas estas situaciones, el periodista encargado de su redaccién termi-
né anadiéndoles el epiteto de «surrealistas». Se trata de episodios en los
que lo absurdo parece dominar la situacion.

El término «surrealista» fue aceptado por la RAE en su diccionario de
1970, con las siguientes acepciones:

1. Perteneciente o relativo al surrealismo.
2. Que manifiesta o sugiere lo irracional, lo ilégico o lo absurdo.

Si tenemos en cuenta que el «surrealismo», como movimiento artistico,
surge en los anos 20 del pasado siglo, su incorporacién a nuestro léxico
ha sido bastante rapida. Esto tiene que ver con la aceptacién tan genera-
lizada que ha tenido el término por todos los hispanoparlantes, sobre todo
en el ambito de la cultura, asi como su relacion con los mas modernos
estudios de la ciencia psicoldgica y su popularizacién tras las teorias de
Sigmund Freud.
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Veamos, por tanto, cual es el origen del movimiento intelectual y artistico
y del término con el que han trabajado los 25 artistas presentes en esta
publicacion para dar su propia version del mismo desde una perspectiva
grafica.

UNA MIRADA HISTORICA

Corrian los primeros anos de la segunda década del siglo XX (dicho asi pa-
receria que hace un siglo.., y ese es exactamente el tiempo que ha pasado.)
cuando el escritor, poeta y ensayista francés André Breton publicé su Primer
manifiesto del surrealismo. Eso es lo que nos ha traido hasta aqui, recordar
ese hecho. Hace 100 afos, André Breton terminaba de esta forma su obra: «El
surrealismo es el rayo invisible que algun dia nos permitira superar a nuestros
adversarios. Deja ya de temblar, cuerpo. Este verano, las rosas son azules; el
bosque, de cristal. La tierra envuelta en verdor me causa tan poca impresion
como un fantasma. Vivir y dejar de vivir son soluciones imaginarias. La exis-
tencia esta en otra parte». Esta sola frase serviria para explicar el movimiento
surrealista: reconocer nuestros miedos, superar la realidad, escapar de uno
mismo e incluso de este mundo, dejarse ir...

El hecho de publicar un manifiesto «artistico» es un acto bastante signifi-
cativo de por si, que nos sitla en la plena contemporaneidad. Tengamos en
cuenta que, a pesar de que en el siglo XIX ya se habian publicado algunos, su
popularidad aumenté significativamente el siglo XX: en 1909, Marinetti publi-
ca el «Manifiesto Futurista», uno de los mas tempranos e influyentes, y poco
tiempo después apareceria el Manifiesto surrealista. En total, Breton publico
dos manifiestos. El Primer manifiesto surrealista fue publicado en 1924, y el
Segundo manifiesto surrealista lo publicé en 1930. Ambos textos jugaron un
papel crucial en la definicidn de los principios y objetivos del movimiento su-
rrealista y en la promocion de nuevas formas de expresion artistica basadas
en la imaginacion, los suefos y el subconsciente.

¢ Acaso no estan en el origen de toda creacidn artistica cualquiera de los tres
conceptos mencionados: imaginacion, suefnos, subconsciente? El interés por
el influjo de los suenos en el arte se remonta a la antiguedad, pero comenzé
a teorizarse mas formalmente durante el siglo XIX con el movimiento roman-
tico. Los artistas romanticos, como William Blake y Henry Fuseli, exploraron
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temas oniricos y mitoldgicos en sus obras, inspirados en parte por los suenos
y visiones. ;Y qué decir de algunas de las obras de Goya, especialmente de la
serie de Los caprichos? Por motivos obvios, no forman parte del movimien-
to surrealista (por fechas, hubiese sido imposible), pero su capacidad para
plasmar los aspectos mas crudos de la realidad que le toco vivir, sobre todo
al final de su vida, con imagenes salidas de sus mas profundas pesadillas,
mantiene un nexo comun muy claro con las producciones del movimiento
surrealista. Ahadiria mas: su clara intencion de critica social lo acercan a este
movimiento en mayor modo que la obra de los britanicos.

De la lectura de los manifiestos se deduce claramente que el surrealismo no
es simplemente una escuela literaria o artistica; representa ante todo una
concepcién del mundo. Pero ;de qué mundo hablamos?

El surrealismo surge en un contexto histérico y cultural particular, concreta-
mente el periodo de postguerra (la | Guerra Mundial finaliza en 1918), lo que
influye en su desarrollo y evolucién como movimiento artistico y literario. Se
trata de un periodo muy duro en todos los aspectos, dado el grado de des-
truccion que la guerra produjo en el continente europeo. A los millones de
muertos, se sumo una profunda crisis econdmica que no veria su final hasta
bien entrada la década de los anos 20; pero sin llegar nunca a remontar del
todo, pues al final del decenio se vio profundizada tras el descalabro financie-
ro norteamericano, al que fue arrastrado el continente europeo.

Podemos suponer que todas estas condiciones de crisis econdmica, politica,
social y cultural afectaron profundamente a la creacion artistica. En un pri-
mer momento, los artistas de postguerra trabajaron en la desarticulacion del
lenguaje y de las formas plasticas que marcé el dadaismo (el Manifiesto Dada
fue publicado por Tzara en el ano 1918), en paralelo a la desacralizacion de
los valores morales como forma de expresar su malestar tras la Gran Guerra.
No obstante, el movimiento dadaista centrd su produccion en la burla, la pro-
vocacién y el escandalo por el escandalo. Estaba claro que esta forma de
expresion artistica no satisfacia la necesidad de cambio (de revolucion) que
muchos de los jovenes artistas buscaban con sus creaciones. A este respec-
to, en 1922 diria Breton lo siguiente tras su retirada del movimiento Dada: «No
podra decirse que el dadaismo haya servido para otra cosa distinta que man-
tenernos en este estado de disponibilidad perfecta en que nos encontramos
y del que ahora vamos a alejarnos con lucidez hacia lo que nos reclamax.
Los reclamaba, sin duda, un nuevo movimiento: el surrealismo. Solo dos anos
después de esta ruptura se publica el mencionado Manifiesto surrealista.

Es importante analizar el surrealismo no solo escudrinando el contexto his-
térico en el que surge, sino que también hay que valorarlo en funcion de lo
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que ha dejado: un legado duradero en el arte, la literatura y otras formas de
expresion ligadas a nuevos medios tecnolégicos, como el cine o la fotogra-
fia. Su influencia se extiende hasta el dia de hoy, y su enfoque en la libertad
creativa, la exploracion del subconsciente y la ruptura de las convenciones
continda inspirando a artistas y pensadores en todo el mundo.

CLAVES TEORICAS DEL SURREALISMO

En palabras de Breton, el surrealismo es un «puro automatismo psiquico por
el cual se intenta expresar, verbalmente o de cualquier otra manera, el funcio-
namiento real del pensamiento en ausencia de cualquier control ejercido por
la razén al margen de toda preocupacion estética o moral».

Como vemos, el aspecto psiquico estda muy presente en la teoria creativa del
surrealismo, de ahi que tomase como base tedrica la interpretacion de los
suenos de Freud (era lo mas novedoso y avanzado en la psicologia del mo-
mento), que supone un rechazo de la cultura tradicional basada en el poder
de la razon. Por hacer algo mas comprensible esta afirmacion: los artistas su-
rrealistas ya no basaran sus obras en la observacion de la realidad, como pro-
pugnaban los canones academicistas, sino que buscaran en lo mas profundo
de sus mentes aquellas imagenes que les sirvan de inspiracion, incorporando
la experimentaciéon de los métodos del psicoanalisis como medio para obte-
ner esas imagenes. Por otro lado, la teoria surrealista defiende la revolucién
y se compromete con movimientos activistas y de izquierdas, propugnando
una critica constructiva del arte tradicional y rompiendo con los convencio-
nalismos sociales.

La pintura surrealista se caracteriza por una serie de rasgos distintivos que
la hacen unica, aunque podemos ver en ella antecedentes bastante lejanos
en el tiempo. Algunos pintores flamencos del siglo XV, como Hieronymus
Bosch (El Bosco), desarrollaron un estilo artistico que se podria conside-
rar «surrealista» incluso antes de que el movimiento «oficial» comenzara
en el siglo XX. Este enfoque surrealista antes de su tiempo, en la pintura
flamenca, ayudo a sentar las bases para la exploracion de lo irracional y lo
subconsciente en el arte, que luego seria fundamental para el movimiento.
Desde el punto de vista compositivo, se establecen en el movimiento dos
tendencias: el surrealismo figurativo, que se sirve de los convencionalismos
de la perspectiva del Renacimiento para crear escenas bastante sorpren-
dentes (sus maximos representantes son Dali, Oscar Dominguez y René
Magritte), y el surrealismo abstracto, mucho mas fiel a los manifiestos y
cuyos artifices inventan universos figurativos personales (como Joan Mir6 o
Max Ernst), fuera de todo convencionalismo.
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Estas son algunas de las caracteristicas que identifican la pintura surrealista:

1. Exploracién del subconsciente. Buscan acceder a los campos mas pro-
fundos del pensamiento y la imaginacion, rompiendo con las barreras de
la l6gicay la razon. A través de sus obras, intentan representar los suenos,
los deseos reprimidos y los impulsos irracionales.

2. Imagenes oniricas. Se caracteriza por la representacién de imagenes ex-
tranas, inusuales y a menudo perturbadoras. Estas imagenes pueden ser
surrealistas, ilédgicas o incluso absurdas, desafiando las convenciones de
la realidad y creando un mundo propio.

3. Combinacion de elementos inconexos. Tienden a combinar elementos
gue normalmente no estarian juntos en la realidad. Pueden mezclar ob-
jetos cotidianos con seres fantasticos, paisajes imposibles o situaciones
inverosimiles. Esta combinacion crea una sensacion de extraneza y sor-
presa en el espectador.

4. Automatismoy libre asociacién. A menudo, utilizan técnicas de automatis-
mo y libre asociacion para crear sus obras. Estas técnicas implican dejar
fluir libremente la imaginacion y el subconsciente, sin restricciones ni cen-
sura. De esta manera, se busca capturar la esencia pura del pensamiento
sin la interferencia de la mente consciente.

5. Uso del simbolismo. Es habitual usar simbolos y metaforas para transmitir
significados ocultos o subyacentes. Estos simbolos pueden tener mdlti-
ples interpretaciones y evocar emociones y sensaciones en el espectador.

6. Libertad creativa. Se valora la libertad creativa y la experimentacion. Los
artistas tienen la libertad de explorar nuevas técnicas, estilos y formas de
expresion. Esto ha llevado a una amplia variedad de enfoques dentro del
surrealismo, desde el realismo detallado hasta la abstraccion pura.

Estas son solo algunas de las caracteristicas que definen a la pintura surrea-
lista. Cada artista puede tener su propio enfoque y estilo dentro del movi-
miento; pero, en general, el surrealismo se caracteriza por su exploracion de
lo irracional, lo onirico y lo subconsciente.

En conclusion, podemos decir que el surrealismo es hijo de su épocay se de-
muestra como un proceso de accion-reaccion frente a hechos que el hombre
no puede controlar y observa impasible. La celebracién del centenario del
manifiesto que dio forma al movimiento supone toda una declaracién de in-
tenciones: ante la locura del mundo, la locura de los suenos; ante la pasividad
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del hombre frente a un destino que parece inexorable, la subversién del arte
como exponente de su ser mas profundo, aquel que se encuentra oculto en el
mundo de los suenos.

Tras indagar un poco en la definicién del surrealismo «histérico», analizar su
contexto y sus principios estéticos, llega el momento de preguntarse sobre
la vigencia de este movimiento en la actualidad. El surrealismo, en definitiva,
no va mas alld de otros movimientos artisticos, criticos y rupturistas con la
sociedad de su tiempo, con las normas establecidas. Los surrealistas dispu-
sieron de las mismas herramientas de las que dispone todo artista: su ima-
ginacion, sus suefos y su subconsciente. Vieron el mundo que les rodeaba
y se posicionaron ante él. Pero ;realmente lo hicieron de una forma clara y
contundente? Esta claro que la huella del surrealismo en otros movimientos
artisticos ha sido importante, pero muchas veces su mensaje no parece tener
un propdsito claro. Se queda en lo meramente estético sin aportar ningin
mensaje subversivo o rupturista, tal como parece desprenderse de la lectura
de los manifiestos.

LOS SUR_REALISTAS / SER_REALISTAS

Conmemoramos en esta edicién de ADyC el centenario del Manifiesto su-
rrealista de Breton con una propuesta grafica de 25 alumnos de la asigna-
tura de Arte, Diseno y Comunicacién, impartida en el Grado de Bellas Artes
por el profesor Mancera, en la que cada uno de ellos nos trae su particular
vision sobre el surrealismo, plasmada en un disefo, un pequeno texto y una
pieza musical.

Estas propuestas gozan de los atributos de la OPORTUNIDAD, la PERTINEN-
CIA y la CAPACIDAD exigibles a un proyecto educativo que persigue la for-
macion holistica del artista:

Oportunidad, por ser una propuesta que ve la luz en la fecha en que cele-
bramos el centenario del surrealismo; y, por lo tanto, en el ambito cultural
(principalmente europeo, pero no unicamente) se han disefnado multitud de
exposiciones colectivas y monograficas sobre el movimiento.

Pertinencia, por encontrarnos en una situacion socio-politica a nivel mundial
que se asemeja en lo sustancial (no tanto en lo coyuntural) a la que vivieron
los artistas del surrealismo, y ante la que buscaron respuestas a través de
la expresion de sus sentimientos, utilizando para ello un método que, en su
momento, se demostrd valido como via de salida creativa: la plasmacién de
lo onirico.
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Capacidad, porque los artistas que hoy nos muestran sus obras, pese a estar
en formacién y quedarles aln un largo camino por recorrer, demuestran con
sus disenos que poseen los medios para interpretar el mundo en el que viven y
posicionarse ante él: el mundo que sale de la «guerra fria» y vuelve a la «guerra
caliente»; el mundo de la post-verdad y el resurgimiento de los movimientos
totalitarios; el mundo de la IA y los retos que su uso plantea al ser humano.

Me gustaria destacar que la propuesta formativa y el medio elegido, es decir,
esta misma publicacion, adquiere mayor relevancia viniendo de la mas im-
portante Universidad del sur de Espana. No debemos olvidar que el surrealis-
mo como movimiento artistico, al igual que ocurre con otros movimientos de
vanguardia durante el siglo XX, tiene su origen en el centro y norte de Europa,
en unos momentos en los que en el sur tendiamos a replicar o reinterpretar
estilos artisticos del pasado.

Pero, a dia de hoy, desde el SUR tenemos razones mas que
sobradas para posicionarnos con ese espiritu combativo frente
al mundo que nos rodea; nos sobran los motivos (guino a Sa-
bina) para «ser_realistas» con un espiritu «sur_realistax.

Quizas estos nuevos artistas utilicen las herramientas surrealistas para ex-
presarse, y quizas lo hagan desde un posicionamiento «sur_realista». O no.
No importa. Pero como artistas que son, seguro que lo haran de una forma
comprometida con su tiempo y su entorno.

Desde el punto de vista técnico, en los disefios que podemos ver en esta
publicacion destacan sobre todo la presencia de los automatismos. El auto-
matismo fue un concepto fundamental en la practica artistica del surrealismo,
especialmente en la pintura, y permitia a los artistas explorar el subconscien-
te y laimaginacion de manera libre y sin restricciones, produciendo obras que
desafiaban las normas tradicionales del arte y ofrecian visiones profundas y
evocativas de la psique humana.

Veremos en las siguientes paginas como los corazones pueden ser artefactos
preciosos de color rosa, creados para el abrazo, pero su caparazén cubierto
de pinchos no lo pone facil. Veremos también una garganta irritada, que ne-
cesita expulsar lo que guarda, pero quizas esas palabras que pugnan por salir
no son «socialmente» adecuadas y se quedan ahi, quemandonos. Veremos
0jos, quizas por influencia «buiuelesca» (si se me permite el término); o qui-
zas se trate de esos ojos que todo lo ven, cual «Gran Hermano», y que nos
tienen vigilados a través de camaras, dispositivos méviles u otros inventos
tecnolégicos que nos hacen la vida «mas facil» y «menos vida». Veremos
peces que vuelan, o seres antropomoérficos con cuerpo floral (el Bosco se
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hace presente). También cabezas como arquitecturas imposibles (cémo no
pensar en los grabados de Escher o en su traslacién a la famosa escena que
nos dejase J-J. Annaud en «El nombre de la Rosa»). Y, por supuesto, veremos
mariposas como simbolos de la transformacidn, la libertad y la metamorfosis.

Disfruten de la imaginacion y la capacidad creativa de estos jévenes artistas,
de la expresion de sus suenos y sus sentimientos, y haganlo sin prejuicios,
solo dejandose llevar por los sentidos y por la evocacién que las imagenes
traigan a su mente. No se arrepentiran, se lo aseguro.

Antonio Librero Pajuelo

Geografia e Historia - especialidad Historia del Arte
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Entrevista a
un artista muerto:
Pierre Faucheux
y el surrealismo

i

¢Es consciente de que lleva 25 afnos muerto y que nacié hace 100?
Bonita doble efeméride, ;jno?

Buenos dias, seior Faucheux. ;Como esta?

Muerto, asi que no me puedo quejar.

No sé qué es peor, si celebrar la muerte o el alumbramiento (risas de ultra-
tumba). Pero si, soy consciente. No es usted el primero que me contacta
desde el mas acé en este afo.

Bueno, yo celebro el nacimiento de todo artista. Sin vosotros no podria
ganarme el sueldo. Aunque celebro todavia mas vuestra muerte porque
se trabaja mucho mejor sin vosotros dando por saco. Sin acritud, ;eh?
Lo he llamado artista, pero no sé si es una etiqueta con la que se sienta
comodo.

Si, claro.

Respuesta parca (risas). Uno ya no sabe si se puede tomar a mal que lo
llamen artista. Estan muy denostados.

Entramos ya en materia, pero antes una pregunta aclaratoria: ¢le
importa que le vaya citando? Por el bien de la ciencia, ya sabe.

Como usted estime oportuno, joven. Pero que lo que yo vaya diciendo lo
pueda encontrar en los libros no dice nada. Ambos podemos mentir.

Bueno, para que el lector tenga la fuente de la mentira en tal caso.
Adelante.

Como le adelantaba en privado, esta entrevista girara en torno a su labor
en relacion con el surrealismo, de cuyo nacimiento se cumplen también
100 aios. Si consideramos la publicacién del Primer Manifiesto como el
nacimiento «legitimo» del movimiento, claro.

Pero, antes, me gustaria preguntarle por algo de su biografia y su trabajo
en general, que gozé de un gran reconocimiento en la Francia de su
época y hoy se toma como fundamento para entender el diseiio grafico
y las artes del libro contemporaneas, al menos en su pais.
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Pues verd, yo naci en Paris; pero, por el trabajo de mi padre, nos movimos
mucho por toda Francia, llegando a parar en un lugar tan alejado como Handi,
que en aquel entonces era la capital del protectorado francés de Tonquin. Al
final, acabamos volviendo a Paris en 1937. Un ano después, cuando tenia 14,
inicié mi relacién con las artes del libro al apuntarme, movido por mi madre, a
la escuela Estienne para estudiar tipografia'.

Mi carrera profesional empezé en la década de los 40, ya no recuerdo cuando
exactamente. Tras algunos encargos puntuales y una breve colaboracién con
la editorial Charlot, que por entonces publicaba la obra en Francia de Camus,
empecé a trabajar en dos publicaciones periddicas: La rue y Terre des hom-
mes. Después vendria el Club francais du livre, con quienes estuve entre 1946
y 1954 (quizd 55) como director artistico'.

iClaro! Siempre que se habla de usted se acaba hablando de los clubes
de libros. De hecho, el primer nimero editado por usted para el Club
francais du livre, Aphorismes de Lichtenberg, se considera como el
manifiesto de la nueva escuela grafica francesa. Y en él se observa
cierta influencia surrealista'.

Exagera. Lo que si es cierto es que los clubes de libros fueron muy impor-
tantes en mi época, ¢sabe?. Se trataba de un modelo de suscripcién anual
importado de Estados Unidos y con el que las editoriales se ganaban la
fidelizacidn de parte de su clientela, evitando a los intermediarios, los libre-
ros. Ademas, permitia ediciones de mejor calidad y reediciones de titulos
dificiles de encontrar. Era un modelo de negocio relativamente conservador
en el contenido, porque se basaba en reediciones de obras clasicas o popu-
lares, pero bastante atrevido en el aspecto gréafico®. Y ahi, modestia aparte,
tuve que ver yo.

Pero le iba contando, antes de que me interrumpiera, sobre mi carrera pro-
fesional. Si no le importa, le hago un resumen breve y pasamos a otra cosa,
que estoy un poco harto de repetir siempre la misma letania (el entrevistador
asiente).

Después del Club frangais du livre inicié, junto a Bernard Gheerbrant, el Club
des libraires de France, que suponia una respuesta légica por parte de los li-
breros, que ahora se asociaban para crear su propio club. Ya sabes, si no pue-
des luchar contra tu enemigo, Unete a él. O al menos, simate a sus iniciativas.
Finalmente, hacia 1962 pude abrir mi propio Atelier, con el que trabajabamos
para distintas editoriales. Aunque especialmente prolifica fue nuestra vincu-
lacion con Le Livre de Poche, que nacia entonces y nos encargaron miles de
ediciones. Recuerdo que en 1972, un ano especialmente prolijo, disenamos
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unas 400 cubiertas, la mitad aproximadamente para du Poche". En sus mejo-
res momentos, el taller Pierre Faucheux llegé a contar hasta con 14 trabaja-
dores, lo que pasa es que algunos se fueron yendo para montar sus propias
firmas. Al final, si ves el lado positivo, creé escuela. Mi forma de entender el
diseno se fue expandiendo como si de una planta rastrera se tratase.

No sé si es el mejor simil, seior Faucheux. En espaiiol rastrera también se
utiliza para las personas, y no precisamente como un cumplido.

Después de hacer un recorrido breve por su biografia privada y profesional,
¢le importa que nos centremos en el surrealismo? (El entrevistado mueve
la cabeza horizontalmente, de izquierda a derecha). ¢(Fue alguna vez una
referencia en su trabajo? ;:Como entr6 en contacto con el movimiento?

Es una larga historia, asi que acomddese.

Indudablemente, cuando empecé mi labor conocia el surrealismo, que ya se
habia popularizado en la Francia de los anos 30. Ademas, en la escuela de
tipografia nos daban lecciones de Historia del Arte y de las artes gréficas, de
modo que conoci a algunos de los artistas surrealistas, pero también a dise-
nadores que se habian movido en el ambiente de vanguardia, como Darag-
nés, Dignimont y Cassandre. Con este ultimo, toda una celebridad entonces
y colaborador puntual de los surrealistas, pude trabajar en la ediciéon de un
numero especial de la revista de moda Signes, en 1946 creo recordar'i.Disfru-
té la experiencia (también la sufri, pues era muy meticuloso y exigente), pero
después no lo tomé como un gran referente. Mi verdadero referente en aquel
entonces era otro que poco tenia que ver con las artes graficas, Le Corbusier.
Me maravillaba. Lo idolatraba.

Yo creo que mi primer contacto real con el surrealismo fue a través de él, indi-
rectamente, sobre todo a través de su libro L’Art décoratif d’aujord’hui*i, El me
enseno un modo de entender el trabajo creativo de vanguardia, que también
incorporaba cierto surrealismo (y dadaismo), al contrario de lo que se suele
pensar y a pesar de que nunca se llevé bien con Breton y los suyos. En los
anos 20y principios de los 30 el surrealismo permeaba en todas las artes y la
arquitectura moderna no le fue esquiva’. Si no, vea la revista que edit6 junto
a Ozenfant en los afos 20, LEsprit Nouveuau, donde se suceden collages de
aire surreal, o el disefo que realizé para Beistegui en su atico parisino, donde
reina el absurdo*.

Después, el pensamiento puramente surrealista lo encontré en los propios li-
bros surrealistas que ibamos editando, que indudablemente leia para adecuar
la forma a su contenido. Reeditamos muchos, entre ellos algunas obras pro-
tosurrealistas clave, como Les chants de Maldoror de Lautréamont o Ubu roi
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de Jarry, asi como obras de gran calado surrealistas, como Paroles de Prévert;
también un pufado de obras de Artaud y del mismo Breton. Entre las obras
del lider surrealista, publicamos una compilacién de Los manifiestos surrealis-
tas. En esa edicion, que salié en 1955, introduje una lupa que se debia utilizar
para leer algunas partes que contaban con un tamano de letra mas reducido.
Una cosa muy original. Tiempo mas tarde, con Le Livre de Poche, sacamos
su novela, Nadja, para cuya contracubierta le pedi a André algunas cartas
originales que cortésmente me mando*. Ahi las puede ver (sefiala al libro que
apoya en la mesa del escritorio de la habitacion). En todas las ediciones que
hacia, y la de los surrealistas no eran menos, me esforzaba en encontrar la
tipografia y el estilo de encuadernacion e ilustracién mas préximos al estilo y
a la época del texto. Los libros no eran una mera excusa para mi lucimiento,
sino que dirigian mi accién. Mi Gltima motivacion era servir a la obra*,

Respecto a los surrealistas, su actividad creativa y su acceso al inconscien-
te me fascind, y conocer su irracionalidad me parecié una conquista capital
frente al pragmatismo y materialismo del siglo. Los poetas y creadores su-
rrealistas limpiaron radicalmente mi mente de la educacion provinciana que
habia recibido*',

Interesante (el entrevistador pone cara de eso, de interesante).

Me ha llamado la atencion que toda informacion que alude a usted acabe
resenando su labor arquitectonica. Lo ha vuelto a hacer ahora al hablar
de Le Corbusier. Parece que cultivo la arquitectura ademas de las artes
graficas. Curiosamente dos actividades que quedan bastante fuera del
ambito de influencia surrealista, ;no? Parece que Breton siempre se referia
a la literatura, a la pintura y a la escultura al hablar de surrealismo.

Bueno, eso ultimo no es cierto. El surrealismo permed en todas las artes; esa
era también su intencion. Vea las publicaciones surrealistas, como Littérature
y Minotaure, sobre las que Breton guardaba plena disposicion, y se dara cuen-
ta lo cuidado y surrealista que es el disefio grafico®. Sobre la arquitectura no
recuerdo ahora ninguna cita de Breton, pero Dali si que 106 en la revista Mino-
taure a la arquitectura Art Nouveau y después a su paisano Gaudi. Y es cono-
cido que Picasso, Breton, Niki de Saint Phalle y otros surrealistas admiraron la
excentricidad de Ferdinand Cheval y su Palacio ideal surrealista, ;no?*.

Respecto a mi, si, llegd un punto en el que yo queria ser arquitecto y empecé
a trabajar colaborando en varios estudios, entre ellos el de Le Corbusier, que
siempre me traté muy bien. Era un arte que me habia fascinado desde bien
pequeno, cuando mi principal entretenimiento eran los juegos de construc-
cion™, El problema fue que nunca estudié de forma reglada y, al no tener nin-
gun titulo, no podia firmar, por lo que me asignaban labores mas accesorias.
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Siempre me he considerado un arquitecto, un arquitecto indocumentado.
Aunque, al final, algunos de mis edificios, casualmente, se acabaron levan-
tando. ¢No ha visto mis Maisons-portrait?

La verdad es que no. Hableme de ellas.

Valiente trabajo de documentacion ha hecho, Javier (mira con cierto desdén
al entrevistador y éste agacha la mirada).

Las Maisons-portriat fueron casas que construi ya en los 70 para algunos ami-
gos y conocidos en entornos naturales. Intentaba entablar un dialogo entre lo
hecho por el hombre y la naturaleza. También realicé otros proyectos de ma-
yor envergadura, pero no se levantaron. Entre ellos, me doli6 especialmente el
de Les Halles. Parecia que me lo iban a conceder, pero al final se paraliz6 todo
y se lo acabaron dando a su compatriota Bofill afios después*i.,

Por la arquitectura digamos que pasé de puntillas, muy a mi pesar. Me hice
mas famoso por los libros, aunque también por las exposiciones artisticas,
gue no requerian una dichosa titulacion universitaria para poder hacerlas.

Ahh, no sabia yo de esa faceta de comisario. ;Cuales realiz6?

No, no, eso para otros. Yo me encargaba del diseno del espacio expositivo.
Mi labor se centré en disefar, estructurar y arreglar espacios. Se ve que mi
trabajo casi siempre consistié en hacer brillar a los demas, ya fueran literatos
o artistas.

Solo hasta mediados de los 60, cuando trabajaba solo, hice mas de 30 exposi-
ciones™ii, todas dignas y algunas excelentes. Puedo destacar La création litté-
raire para la exposicion internacional de Bruselas, por ser la primera, en 1958.
También, quizas, la muestra francesa para la Xlll Triennale di Milano, en el 64,
donde formé un grupo de trabajo que llamé ARC y que tendria cierta conti-
nuidad en el tiempo. Recibimos muchos premios en aquella ocasion. La de la
Bienal de Arte contemporaneo de Paris de 1972, en el Museo de la Villa de
Paris, también fue interesante, pues creamos salas méviles con tabiques que
se podian mover por railes para adecuar el espacio al antojo del comisario®™. Y
bueno, también trabajé con Breton y los surrealistas en 1965, en la XI Exposi-
cion Internacional Surrealista, que llevaba por nombre... Agghh, no me acuerdo.

¢L’Ecart Absolu? ¢Fue entonces cuando conocié a André Breton?

iEso es! Pero no, personalmente lo conoci antes, en 1959. Para los surrealistas
realicé dos exposiciones, la que le acabo de citar y una anterior, en 1959, que
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se llamé Eros. Esa fue muy curiosa. Recuerdo que pusimos arena por todo el
piso. La sala principal era rosa, con un techo que respiraba (que se escuchaba
como si respirara) idea de Duchamp. Al final de la habitacion se encontraba
el acceso a una gruta oscura con musgo simulado, hecho de terciopelo, y
paredes que se escuchaban jadear y suspirar y en las que se dispusieron dis-
tintas obras bajo una luz muy tenue. También creamos un cubo negro lleno
de fetiches sexuales y una suerte de prisién con rejas metalicas en honor a
Sade, que habia servido el dia de la inauguracion para una degustacion de
moluscos y marisco sobre el cuerpo desnudo de una mujer. Ya sabe, las cosas
de estos surrealistas™.

¢Fue entonces cuando empezo a realizar sus «écartelages»?
Expliquenos, de paso, en qué consistian y en qué se baso para su
innovacion.

Yo nunca lo llamé asi, pero sé a lo que se refiere. Y no, fue algo después, en
los 60, y se puede ver en los carteles y catalogos de la exposicion surrealista
del 66. Lo que hacia era utilizar varias copias de una misma imagen, 10 0 15, y
montaba una especie de collage que se veia como una expansion de la ima-
gen, algo muy cinematico y ludico, desorientador también. Probablemente
hubiera cierta influencia surrealista, no lo niego*.

Pero usted no practicé el automatismo, ni tan siquiera se basaba en sus
suenos para componer sus libros, ;no? No me imagino sonando con tipos
y maquetaciones estrafalarias.

Bueno, cuando te llevas 10 o 12 horas al dia trabajando eso, créame que es
posible sofar con tipos y maquetaciones. Pero no, lo cierto es que jamas for-
mé parte del grupo y el surrealismo no fue una fuente de inspiracion directa
y consciente, salvo cuando editaba algun libro surrealista, claro, para los que
me basaba en obras surrealistas. Aunque, si miras bien, creo que toda mi
practica acabé impregnada de preceptos surrealistas importantes, como la
asociacion de formas a priori irresolubles, inconformismo y mucha, pero que
mucha libertad creativa*,

Respecto al automatismo. Bueno, creo que hay mucho mito sobre eso. Algu-
nos surrealistas, sobre todo los poetas, si que lo practicaron, pero ;usted cree
acaso que las grandes obras de Dali son automaticas? ;O las de Magritte o
Carrington? Puede darse una primera fase creativa automatica o semiauto-
matica, pero la materializacién precisa en el lienzo, o en el papel, como es mi
caso, necesita de intelecto.
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Lo bueno de trabajar con el surrealismo y no dentro de él es que no se veia
sometido al bordon de André, a sus elogios, triangulaciones y expulsiones.

Ciertamente. Era capaz de lo mejor y lo peor; un mec compliqué.

Bueno, puede que usted sea verdaderamente surrealista ahora, en la
muerte, como Breton dice de Rabbe en su retahila de poetas del pasado
que podrian considerarse surrealistas™,

¢Y usted que seria? ;Surrealista en el amor, como Desmondes-Valmore? (Ri-
sas de complicidad).

Me niego a contestar (risas). Mi prometida me mata si digo que si. Mientras
no lo sea en el ajenjo, como Jarry, me conformo (risas).

Lo cierto es que Breton decia que no creia en recetas surrealistas, que sus
procedimientos eran inagotables y que quizas llegaran a encontrarse en
disciplinas tan dispares como la filosofia, la ciencia o la critica®".

Estoy totalmente de acuerdo con esa afirmacién. Mas que un estilo o movi-
miento, que es como a veces se concibe en la Historia del Arte, es un método.
Un método que lucha contra los dictados del cientifismo y la razén como uni-
ca via de conocimiento.

Y usted participo de ese método, evidentemente (piensa en voz alta).
Antes cito a Leonora Carrington, que se incorporé mas tarde al grupo. ;Cree
que su labor pudo influir en la difusion del movimiento o del método en un
periodo mas tardio aun, cuando la estructuras del grupo ya agonizaban?
Porque, aunque Breton diera por cerrado el surrealismo, lo cierto es que
muchos artistas y movimientos siguieron bebiendo directamente de él
por muchos anos mas. Es conocida la influencia del surrealismo en el
expresionismo abstracto americano entre los anos 40 y 50, por ejemplo.

Modestamente, creo que mi labor como disenador pudo ejercer cierta influen-
cia. Tanto cuando estuve en el Club du Livre como después en el Club des li-
braires y finalmente con mi Atelier trabajé, trabajamos, en la reedicién de mu-
chos textos surrealista, como ya le he comentado. Algunos llevaban muchisimo
tiempo sin publicarse y eran dificiles de encontrar, por lo que quiza revitalizara-
mos el surrealismo. Ademas, estabamos en Francia, epicentro del movimiento,
y creo que nuestros disenos eran sugerentes, que entraban por los ojos y que,
ademas, eran siempre fieles al contenido del libro. Si era un libro surrealista, el
diseno también lo era en cierto sentido; en un sentido estético al menos.
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&Y ahora qué? ;Ha muerto definitivamente el surrealismo?

Bueno, nos afanamos en matar continuamente. La pintura ha muerto 300 ve-
ces, al arte lo mataron los fildsofos*' y ahora queremos precipitar la muerte
de los trabajos creativos con el desarrollo de las Inteligencias artificiales, se-
gun parece. En mi época era igual, la llegada de la computacién a las artes del
libro en los 90 parecia que iba a matar la labor del tipégrafo, del disefador de
libros; al final, solo mori yo.

(Risilla incomoda). Pero, seinor Facheux, no ha respondido a mi
pregunta.

Divagaba, perdén. Uno no puede parar de pensar en su propia muerte incluso
después de muerto.

Yo no creo que haya perdido actualidad. Es cierto que hoy se hace de todo,
bajo mil formas distintas, pero ahi estan los trabajos de muchos artistas jove-
nes (y no tan jévenes) siguiendo la estela de los surrealistas®. Ademas, todo
el mundo habla de surrealismo, aunque no conozca propiamente el grupo
surrealista.

Quizas el surrealismo sélo esté dormido, estado ideal de creacidn para los
propios surrealistas, por cierto, o en duermevela, esperando a ser atizado
en el momento oportuno, cuando los acontecimientos lo requieran. Ade-
mas, si efectivamente estd muerto tampoco pasa nada. Fijese lo util que le
estoy resultando yo muerto. Y bueno, el ébito no le preocupaba a Bretdn
y los suyos.

A nadie le gusta morirse, ¢no?
Bueno...

Como sabia que me ibas a preguntar por el surrealismo y la muerte, me he
apuntado una cita de Breton en el Primer Manifiesto (saca del bolsillo un
viejo ticket de compra con el reverso escrito a mano): «El espiritu del que
suefna se satisface ampliamente con cuanto le ocurre. El angustioso dile-
ma de la posibilidad ya no se plantea. Mata, vuela mas velozmente, ama
todo lo que quieras, y si mueres; ¢no estas seguro de que despertaras de
entre los muertos? Déjate llevar; los acontecimientos no admiten que los
postergues»i,

4

wa

= P

\ N

De hecho, ahora que lo dice, recuerdo que lei algo suyo comentando una
obra de Benot que tenia que ver con la muerte, ;no?

Benoit, Jean Benoit. Bueno, fue una especie de performance, como lo lla-
mais ahora. Aun recuerdo horripilado cémo se presenté en la inauguracion de
Ecart Absolu con su mascara demoniaca y su actitud necrdfila.

¢No era Freud quien decia que toda actividad humana se podia explicar
en base a dos pulsiones: vida (Eros) y muerte (Thanatos)? Pues, si los
surrealistas ya le habian dedicado una exposicion a Eros, Benoit pensaria
que tenia que llevar la muerte a otra. Realmente Eros y Thanatos van de la
mano en el surrealismo, como se ve en Un perro Andaluz y muchas pinturas
de Dali, por ejemplo, o en las muiiecas de Bellmer*"ii

Bellmer expuso en la exposicion Eros, precisamente.

Los surrealistas eran unos magos del fetiche. Fetichizaban todo, incluso la
muerte.

También le digo: la muerte conlleva exequias y reconocimientos pdstumos,
honores que Bretén y muchos de sus colegas amaban®¥,

Por cierto, ya que antes hablaba de Inteligencia Artificial y ciencias
computacionales, ¢sabe que la Inteligencia Artificial ahora también se
utiliza para «hablar» con los muertos®*? Da un poco de cringe, ¢no es
verdad? Para que utilizar una IA si se puede usar la imaginacion.

¢Cringe? No conozco el término. Pero eso si que es surrealista; y antinatural.
Siempre se ha hablado con los muertos jy siempre os hemos escuchado! Lo
gue pasa es que, en vuestro mundo, ahora todo ha de materializarse. Todo
se fotografia, se graba o se pone por escrito para nuevamente poder foto-
grafiarlo o grabarlo. Necesitais que una maquinita os deje por escrito lo que
querais escuchar, y eso es mas falso que un billete de 4 francos; los muertos
no somos tan complacientes. Asi se pierde la mistica de lo desconocido, de la
duda, lo magico y lo misterioso, eso que Bretdn tanto defendia.

¢Tenia que acabar con una sentencia moralizadora sobre los tiempos
modernos?

Siempre, joven. ¢Para qué sirve entonces envejecer o morir si no para dar

lecciones a los que todavia tienen la vida por delante en un mundo que aun
tiene arreglo?
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Acabamos aqui, seior Faucheux; una bella forma de cerrar. Me despido
agradeciéndole de corazon esta entrevista. Con ella he aprendido
enormemente, pero, sobre todo, he pasado un rato de muerte... Lo siento
tenia que decirlo.

(Sonrisa que no llega a risa). Qué le gusta un chiste facil. Ni se le ocurra pen-
sar que su humor es surrealista, ;eh? Es simplemente tonto*~.

Y gracias a usted por resucitarme, aun momentaneamente.

«Todo nos induce a creer que existe un punto
del espiritu donde la vida y la muerte, lo real y lo
imaginario, lo pasado y lo futuro, lo comunicable
y lo incomunicable, lo alto y lo bajo, dejan de ser
percibidos como contradictorios. Seria vano buscar en
la actividad surrealista otro mévil que la esperanza de
determinar ese punto» — André Breton®i,

Javier Lenfador Gonzélez-Paez

orcid.org/0000-0002-9435-3522
Departamento de Escultura e Historia de las Artes Pldsticas, Universidad de Sevilla
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de este humor negro en poetas y artistas que lo han cultivado, pero en ninglin momento lo define. En
todo caso, lo define en negativo, diciéndonos qué no es, a qué se opone: «El humor negro estd limitado
por demasiadas cosas, como la estupidez, el sarcasmo escéptico, los chistes desenfadados... (la lista es
larga). Pero es el enemigo mortal del sentimentalismo, que parece estar al acecho —sentimentalismo
que siempre aparece sobre un fondo azul—, y de un capricho efimero, que demasiado a menudo se
hace pasar por poesia, persiste vanamente en infligir sus artificios putrefactos en la mente y, sin duda,
le queda poco tiempo para levantar hacia el sol, de entre las semillas de amapola, su coronada cabeza
de grulla..» (en Breton, A. (1997). Anthology of Black Humor. City Lights Books. P. xix).

xxxii Breton, A. (2001). Segundo manifiesto del surrealismo (1930). En A. Pellegrini (Ed.), Manifiestos del
surrealismo (pp. 73-158). Argonauta. P. 84,




Creo sin creaer en mi.
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O Ia m a raVi I Iosa MIL NOVECIENTOS VEINTICUATRO

En mil novecientos veinticuatro su navasesh suma un siete, pero escrito,

h i Sto r i a d e C6 m O ta n en caracteres, son ocho. Y la suma de ambos es seis, y nueve alcanzando

el principio del orden universal que, en autofagia, se canibalea al icono
de la bestia, que regurgita en su antitesis®™*zBreton para volver a empezar.

m ~
a Ito d Ise n o es pe ro' Para acceder al mundo surrealista hay que comprar una entrada en la ta-

quilla de acceso, donde una mantis religiosa, permanentemente, se acica-

4 [R5 [E] Magic moments la el triangulo sensitivo de su cabe-
q u e c re O m e p 0 rq u e .*ﬂ-.'i_-,, 1993 za. Sin inmutarse, antes de cobrary
rﬂ-‘;‘ % b soltar el boleto, a todos los que se
2 it Today & yesterday atreven a ello, les pregunta por qué
n o m e c re O . A Perry Como no debia devorarlos.

El acceso es tortuosamente oscuro, acompanado por un asistente digital
llamado GePeTo que intenta cotillear; como si de la puerta de un pueblo
olvidado sus intenciones fueran lo que al pasatiempo para las sillas de
enea cansadas de soportar siempre el mismo peso: tiempo.

Penetrar en el onirismo secuencial de esta reserva disenada para el visi-
tante es un puente catartico de transformacion personal. Para unos es la
resurreccion de los sentidos, otrora apariencias falseadas por la atenta

significacion del objetivo  Mas alla de los suerios
impertérrito de la mirada 199

ajena. Para otros, la inteli- Fantastico ST
gencia oximoronicamen- Polygram Filmed Entertainment
te obtusa de la perdida Vincent Ward [8].
conciencia que reclama, exaltada, poder hablar sin decir palabra.

En la luz que alli se respira, las sombras se ven bucear en parajes paralela-
mente caleidoscdpicos. Los pensamientos son fragancias que se esnifan
mientras reviertes la mirada a una idea disenada para la pregnancia. Y
escuchar cromaticas tonalidades de la linea que dibuja las formas es aca-
riciar la beldad de lo sonado.

No existen castigos para los condenados por desarraigo. Se expenden bu-
las para los comensales del voto de silencio donde se regalan uniformes
de comandantes de la imaginacion. Siempre hay robots vigilantes de la
materia deformada para ayuda de sus creadores, aportando catalizadores


https://open.spotify.com/intl-es/track/7bflxIMDz5mFxhQyYx1CEh?si=7beb5e3d0c654b40
https://play.google.com/store/movies/details/M%C3%A1s_all%C3%A1_de_los_sue%C3%B1os?id=hW8tmDI-NpI&hl=es&gl=US&pli=1
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tixotropicos de persistencia, contribuyendo a la perfeccion de la idea desdi-
bujada aun prefada de concepto. Cautelarmente, en el vacio de la nada, se
encienden dioramas holograficos del #DisefioPensado que hacen las veces
de comisionados de la fortuna. Frente a estos, surgen los atenazantes arros-
tramientos defensores del #NoDiseno.

MIL NOVECIENTOS SETENTA Y UNO

Y asi se construyen metaversos como paraisos de un escenario idilico o la
anamorfosis de una realidad desnaturalizada. Lo subjetivo como objetivo
donde apoyar la capacidad de creacidn. El automatismo metafisico de la pro-
o IEI El mundo de Sofia paganda recalentada en el caldero del
pensamiento™?, La paradoja cognitiva
Kindle sin filtros que sumerge la revolucién en
Ediciones Siruela una idilica mixtura de contextualiza-
1 Jostein Gaarder cién descontextualizada™@@s, Lo impo-
S|ble como representacion escheriana de lo aceptable.

Mapas irracionales banados por rios voluptuosos de oniricas maneras. El ma-
trix de lo subversivo. La produccion espontanea como mecanica desbrozado-
ra de lo artificioso. #Ca-  edding cake. A temple to love '
jasPandora contenedoras 2023
de universos desconcer-
tamente afanosos.

12 metros altura

Instalacion/Arquitectura
Joana Vasconcelos EL

La humanidad sembrando sus miserias, sus miedos, sus casuisticas, sus
verdades y sus mentiras; inventando sorpresas que cauterizan la teoria de
No hay futuro cuerdas de una cuarta dimensién; insuflan-
2022 do amores a las mortecinas catenarias que
Sencillo abastecen de energia cuantos enlaces se
No hay futuro crean entre una arana hermafrodita hacien-
La Casa Azul do croché y un colibri con zapatos Manolo
Blahnlk que vive cantando en un crochel del reino que se pierde a la vista
cuando se le mira y aparece si alguien suena, sin pensarlo, con el #Principa-
doDeMiMismo.

La metafora seminal de lo vivido se fertiliza con pequenos vibratos de esa
teoria de cuerdas, que hace que todo lo posible se haga visible y que aquello
que es dorado al sol sea el poso de un café, esperando ser interpretado por
el guru de lo ignoto.

4

4

4

Dos miL

El recorrido inicial, que siempre se anda fraguando en cualquier momento
inimaginable o deseado, desemboca en un preciado nirvana que da acceso a
tres°®aX grandes portales conducentes a mundos clasificadores:

Munbo EsTroBoscoPICcO

Donde estrellas apagadasporcortes de luz derivados de enganches ilegales de cultivos de amapolas entonan
el poema de la dulce cancién de los secretos contados a voces, se encienden,
parpadeando ideas, senales de aterrizaje y despegue a rutas bordadas por la
estela de un barco volador que transita, ora reveladoras postrimerias de un
cuento ya olvidado, otrora la desaparicién del #YoMismo por una entidad que
navega a su antojo.

Munpbo MADRE

Donde toda la verdad puede ser dudosa® obsesién. Alli donde descansa
un besorrimigenio |3 resulta de un pensamiento es edulcorado por el genio de la
sinrazoén. Y todo el fervor de un adepto a tasar vidas, donde volcanes de si-
nécdoques embaucan proxenetas del abismo flematico, los castos sucumben
a los pensamientos™mdies, y |os canallas tiemblan de dolor ante una mirada.
Todo es un momento que nunca sucede y, aun asi, esta vigente por los siglos
de los siglos.

Munpbo HisTRIONICO

Donde se es emparedado, entre dioses mitificados a cambio de un /ike, todo
aquello que se concentra en la sombra de una pesadilla, o el brillo de un nu-
mero puro imposible que suma, a la postre, activos de conveniencia.

Algoritmo frenético psicopatolégico que marida besos falsos mirando estre-
llas que no se ven, con fondos de teatro que se queman con la chispa de un
beso pagado en taquilla, y la repulsa de un #TeQuiero que aparece y desapa-
rece como si fuera maldito u ofensivo.

Tres mundos donde los tesoros son una sala infinita de votivos, donde re-
liquias y exvotos sirven para exculpar las desdichas o afanar festejos. Tres
cruces en el camino sin senda, que con un pequeno rezo iINCONEXO, a Sus pies,
ayudaran a cumplir los deseos pensados entre la pincelada de un despecha-
do amor y la embestida de un amor eterno.
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Dos MIL VEINTICUATRO

A veces, sin mirar a la mirada que repara en lo pasado, todo se construye
como en un domo de nieve donde las bolitas ., . de corcho blanco son ilu-
siones iridiscentes de purpurinaring. Y esa purpurina mirada se transforma en
un enjambre de volatiles ojos atravesando la noche que son el suefo de los
que descansan la eternidad, . Interconectados por la belleza de los secretos
imbricados en la naturaleza de los pensamientos mas alejados de la realidad.

Magia le dicen algunos

ring"
Poesia que acuna como un mantra.

Magia...
Ring ring
Magia .. 1993

ru
Recopilatorio

«Fur, poder elegir es poder ahorrar» More ABBA gold

—iBuenas! Le llamamos desde podcast ParaLosQueAmanDemasiado.
Tenemos entendido que este ano 2024, efeméride del centenario del pri-
mer manifiesto surrealista, la publicacién ADyC tiene algunos cambios
respecto a los anteriores.

—Efectivamente. Hasta ahora, las ilustraciones habian sido desarrolla-
das en su totalidad por el alumnado de cuarto curso de la asignatura
Arte, Diseno y Comunicacion de la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Sevilla. Sin embargo, este curso 23-24, el alumnado de la
nueva asignatura Diseno Editorial y Grafica Publicitaria, que se ha crea-
do dentro de la mencién en Nuevas Tecnologias, se incorpora al disefio
de las mismas.

—Y diganos, ;qué podremos ver en este diseno surrealista?

—Todo un mundo plagado de suenos, donde su campo magnético es
atraido por imagenes del pasado, el presente y el futuro. Atrapados en
este dulce y apasionante enjambre de pensamientos, el disefio empie-
za a ilustrar senales confusas, donde nudos deslizados, puntos bajos y
varetas, de repente, forman un pentagrama secreto. Sin disenar!re albedrio
todo aquello que resulta disenado es un paisaje multimodal de refe-
rencias al gran hermano que subsiste en la cultura de la que nace un
cadavre exquis que entreteje pensamientos, obsesiones, sus miserias,
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sus miedos, sus casuisticas, sus verdades y sus mentiras; inventando
sorpresas que cauterizan la teoria de cuerdas de una cuarta dimensién
disruptiva y distépica.

()

En dos mil veinticuatro su navasesh suma un ochoreriédicoruro sj quieres seguir
alucinando deberds ver mas alld de lo que acontece y dejar bagar tu imagi-
nacion por entre los planetas de una galaxia en donde tiempo y espacio son
para todos magiamantra,

Magia...

Mag iarepite conmigol

Manuel-Fernando Mancera-Martinez
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Toda la produccién grafica contenida en la presente publicacién estd generada con

el software Adobe lllustrator que, como editor de gréaficos vectoriales, es escalable;

es por eso que en la ficha técnica de cada disefio no aparece la medida, al ser,

el retrato, una construccién cuadrada, y el motivo de repeticién, conceptualmente infinito.




Corazones
de bruja

por Jer Rol

Todos estos son nuestros esta ahi, por lo que ojos que si ven,
corazones de bruja; esa intuicion corazones condolientes.

no viene de la nada, pues vemos

con el ojo de nuestro corazén.

Siempre sabemos qué pasa porque

miramos con este a todos lados,

incluso dentro de nosotras, para

ver y sentir. Y estamos repletas

de alegrias pero también

de roturas de corazdn,

por lo que quienes se

defienden con pinchos

consiguen mantenerse

grandes y fuertes,

pero las que no se

van haciendo masy

mas pequenas. Y es que,

51

Canijo aunque muchas veces
2023 n no queramos sentir, el
soncilo [y saber es justo, sabioy
Canijo g realista, ese ojo siempre
Judeline
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Me pican las venas
2021

N

n Bastida Rod"‘g\)

cl

Sencillo

Me pican las venas
Parkineos

SPOTIFY

A veces

por Radkhaos
A veces pican las palabras en la Te asfixias, te sale humo por las
garganta. Quiza son incomodas de orejas y, una vez mas, toses. El
soltar, pero mas incomoda aun el eséfago te quema, te lagrimean
ardor y las toses. los ojos, se te hace insoportable y

toses.
Te asfixias, tu cara se torna
roja, la punta de la lengua
te escuece y toses.
No hay chile que te
pigue mas que poner
limites, mas que decir
basta. Quisieras
ser siempre suave,
nunca decir que no,
nunca admitir que
algo te ha molestado.
Pero en la garganta
se te va acumulando
el picor, en los ojos,
lo salado de las
lagrimas, y en el
pecho, la amargura
de no saber guardarlo.
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La Maritza
2012

Album

Les fleurs du mal
Therion

SPOTIFY

Estaba tan
atormentado que

no podia mas con

ello, y aquella alegria
delirante fugada del
manicomio acudia
para resguardarlo de la

tremenda desesperacion.

Euforia

por Verénica Cano Hidalgo

A
@
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On melancholy hill

2010

Album

Plastic beach
Gorillaz

SPOTIFY

Luis buscaba desesperado, en cada
rincén del camerino a su mascota
Williams, pero no habia ni rastro de
ella.

¢Dénde podria estar? Hace
unos minutos, la habia
dejado en una cajita

de zapatos; pero

ahora, ni rastro de su
existencia.

Y es que Williams,
asustada por el

rodaje, dio un salto

tan monumental,

que sali6 de la

cajay llegé alas

nubes. Un lugar

mas seguro, si. Lo

que ella no esperé fue
encontrarse flotando en
las alturas al ojo que
todo lo ve, pues este,
precavido, viendo lo
que Bufiuel le hacia a

William

por Carlos Carrasco Roche

su doble, decidié tomar distancias.

Asi pues, juntos y en silencio,

observaron la pelicula mientras

Luis mandaba cartas a los confines
del espacio.
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Mar ta Cortés YES

Love, love, love

SPOTIFY

Never my love: the anthology
Donny Hathaway

Entre tu y yo

por Marta Cortés Martin

yr—<

Cada vez que dos almas con una
conexién especial se encuentran
en la sinrazén de la cotidianidad,
experimentan una energia
macrocosmica. Rodeados de un
campo energético magico, se

transportan casi sin tocar el suelo.

O

Esos seres ocultos a
los ojos del vulgo. Esos
gue soélo

saben hablar

entre ellos.
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El mago

por Lydia Diaz Lagares

—«Conocimiento, todo, ver».
«Poder, magia, yo.» —repetia el
aprendiz al Guardian Supremo.

De repente, todo se volvid negro.
Un sonido estridente llend los
oidos del mago suplicante y pudo
ver como todo temblaba antes sus
o0jos. El suelo, las nubes, la gruta,
las piedras, las rocas, todos los
secretos, todos se volvieron uno
hasta en uno.

Ahora lo podia ver todo.
Ahora lo podia saber
todo, mas no volveria

a moverse. Un ojoy

dos manos eran ahora
su cuerpo. El antiguo
Guardian Supremo
sonrié, habia encontrado
un reemplazo.

Oh Superman

1982

Album

Big science
Laurie Anderson

n
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"3 Figueiredo \€° Naranjeo

por Nerea Figueiredo Lebrato

Una propuesta divertida que
transforma un elemento sencillo
y cotidiano en algo surrealista,

Yeehaw! dandole una personalidad propia
2016 o d £ |
i y muy desenfadada a algo tan
o [ absurdo como una naranja. El
Stalemate [ diseno adquiere un estilo moderno
Big Wilson y juvenil con mucho caracter.
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White rabbit

1967

Album

Surrealistic pillow
Jefferson Airplane

SPOTIFY

Creaciones

por Esperanza Garcia Lazo

Desde que recuerdo, el arte obras quiero celebrar lo ordinario,
siempre ha sido mi Unico camino. la sencillez de nuestros
Mis obras son la manera en la que pequenos habitos.

expreso mi visién sobre el ser
humano y su vida cotidiana,
me inspira la belleza que se
esconde en los pequenos
momentos y las rutinas
diarias de las personas.

Para ello uso técnicas
como la ilustracién
tradicional y digital y el diseno
grafico. Actualmente mi obra esta
centrada en la ilustracién narrativa,
asi consigo profundizar en las
caracteristicas de las
escenas del diaadiay
en la atmésfera que
las rodea. Con mis
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https://open.spotify.com/intl-es/track/4vpeKl0vMGdAXpZiQB2Dtd?si=ee794dcb5aa84dd9




Peces voladores

por Paula Gémez Suero

¢Sabes que existe un lugar mas alla
del horizonte?

Un lugar donde, al atardecer,
el cielo se tine de rosa.

Un lugar donde los
peces voladores surcan
el cielo mas alla de las
nubes.

Ese lugar lejano esta dentro de ti,

Flying fish cercay lejos, dentro y fuera.

2023

Sencillo Se llama inspiracion

Flying fish
Sion

SPOTIFY

Se llama creacion.

83


https://open.spotify.com/intl-es/track/5DGHfcMOCzfxiJnhybJHov?si=24aac48c7358484d
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Floritopia

por Ana Maria Gonzélez

Jardines ataviados con
pantalones y zapatitos.
Cobrando vida y danzando
entre si alegremente.

Naturaleza y fantasia,
fantasia creando una
estampa visualmente

Dreaming cautivadora, que
2012  : despierta la imaginacion
foun @) y desaflal las
2 B convenciones de la
Mac DeMarco realidad.
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Conjuntivitis

por Pablo Gonzalez Rodriguez

Un universo donde siempre
hay alguien
observando,
donde una
batalla
infinita de
miradas
tiene lugar.

Comfortably numb
1979

Album

The wall (remastered)
Pink Floyd

SPOTIFY

91


https://open.spotify.com/intl-es/track/7Fg4jpwpkdkGCvq1rrXnvx?si=f12155a0bac7467e
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Polilla luna

por Ouissal Hachem

La polilla luna, delicada y

etérea, buscaba conocimiento

en la vastedad del espacio. Sus

alas, como fragmentos de

Ou . e('(\ constelaciones olvidadas, se
Issa, H aCh extendian con la gracia de

un ballet césmico. Cuando

parpadeaba, estrellas nacian
y morian en sus 0jos.

Era la guardiana de los

suspiros de las estrellas, la
mensajera de los secretos
siderales. Su vuelo era una danza
de luz en la penumbra del infinito.
Aquellos que se aventuraban a
mirarla sentian la conexién con

lo eterno, mientras la polilla luna
continuaba su danza, una criatura
de la noche se guiaba a través de
los misterios del cosmos.

Starman
1969

Album

The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars
David Bowie

SPOTIFY



https://open.spotify.com/intl-es/track/0pQskrTITgmCMyr85tb9qq?si=cfb9766a54584135




Hierba loba

2007

Album

Dehesario
Acetre

SPOTIFY

Vibrante cimatica

El sonido de una voz, de la voz
propia, recogida en ondas de

un blanco espectral sobre la
oscuridad del agua profunda, como
traduccion sinestésica directa de
unas palabras pronunciadas desde
las raices mas certeras, heredadas
de una tierra tan dura como
aforada. Curvas caleidoscopicas
gue recuerdan ese rumor constante
gue canta, verso a verso, Su amor
hacia una Extremadura cimatica

y surrealista.

Recital de nostalgia. Santoral de

las encinas y alcornoques, que
susurran con su baile secoy
permanente los recuerdos de almas
de manos encalladas, piel morena
y acento recio. La impresion
fantasmal de un momento exacto,
un segundo de algo tan temporal

y efimero como es el sonido de un
cantico a lo heredado.

Habla el corazdn desde lejos,
llordndole a la afnoranza, embobada

por Natalia Herrera Pombero

con el dulce son de unas flautas y
un violin, y de las pisadas de
unas alpargatas.

Habla la ilusion, el creciente
entusiasmo por una vuelta mas que
inminente a los sonidos cotidianos
de una infancia humilde entre
saludos de vecinos
que se llaman
desde lejos con

un «acho» de
final cerrado,
pero de
cercania
verdadera.
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https://open.spotify.com/intl-es/track/7EaqA4wIAIwDyXoUVDt1V6?si=c2e5edd20f4e4de6
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Peaches

2023

Album

The Super Mario Bros. Movie (Original Motion Picture Soundtrack)
Brian Tyler (Kack Black)

SPOTIFY

Cuntie Planta
Pirana Slaying

por Irene Juan
En un mundo cuyos personajes colegas son muy majos, ellas
relevantes de la historia son también son igual de fuertes y no
unicamente masculinos y no existe necesitan

un atisbo de rosa, hace falta un que
nuevo héroe que agregue algo mas

de color. Por ello, se ha generado

con el poder de las chicas y los

gays una nueva especie de planta

pirafa que no puede parar de nadie
servir cunt. Esta reniega de su las
propia naturaleza y se encargara de salve.
salvar a la icdnica princesa Peach;

pese a que aprecia el esfuerzo #slay
de Mario y sus amigos. Algunos
de sus poderes son: ser mother,
slayer continuamente, bailar
voguing y hacerle ver a los
personajes femeninos de

esta saga de videojuegos

que, pese a que sus

103


https://open.spotify.com/intl-es/track/4w9soAM7IrmYDhSXLp14p6?si=d6985ac1ebd04f94
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Vivir sin existir

El mundo exterior resuena se descompone en fragmentos de
lejano, con sus voces y colores, suenos y deseos inalcanzables.
mientras yo me desvanezco en
un susurro apenas perceptible.
Nadie lo sabe, pero aqui, en esta
fortaleza de silencio, las sombras
del pasado y los ecos terrorificos
del futuro se entremezclan

en mi aislamiento. El

contacto humano

se convierte

en una

nocién

abstracta, casi

olvidada. Casi

tanto como yo. Este mundo no
es el que me prometieron. Este
es un mundo donde la realidad

Crawling
2000

Album

Hybrid theory (bonus edition)
Linkin Park

SPOTIFY



https://open.spotify.com/intl-es/track/57BrRMwf9LrcmuOsyGilwr?si=639952a90b274078
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| a Estrella
Uroboro

por Lucia Lopez Lara

La estrella Urdboro se consume a
si misma.

Nunca ha dejado de hacerlo. ‘

Todavia no entiende que si deja
de luchar contra si misma todo
fluira y ella fluira con ellos.

Umi - Remix
2022
EP

Bitter Glitter (remix)
Parkineos, Rojuu

SPOTIFY

Pero no puede. No esté lista aun.
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https://open.spotify.com/intl-es/track/03aSqc3ZrSvELTzC0yuGi8?si=2aac52710ea74ff5




Son suenos
2002

Album

A contracorriente
El Canto del Loco

SPOTIFY

Mientras sonaba,
sone que sonaba...

por Pascual Lépez Moreno

Mientras caia de una ensofacion
al siguiente estado de suefo,
aun mas profundo, la realidad se
alejaba. La vida se diluia, lo fisico
se iba desmaterializando, los
pensamientos se abstraian.

A medida que profundizaba en
los suenos, estos se repetian. Las
imagenes se sucedian, cada una
contenia otra similar a la que la
envolvia. No sentia a mi yo fisico,
no sentia el contacto con la cama
que sustentaba. Todo se repetia
como se repiten los fractales en

la naturaleza. A medida que te
acercas a ellos, te das cuenta que
son una repeticion de lo que veias
en el nivel anterior y que cada uno
se contiene a si mismo.

De pronto... Morfeo consideré
gue ya habia visto suficiente, que
quizas una persona como yo era
demasiado curiosa como para
dejarlo husmear en su mundo,
quizas podria ver algo que le era
ajeno al resto.

Tir6 de /
mi'y

senti

un

latigazo
que me
sacudid. De
pronto, todo se
alejaba de nuevo e iba
viendo las imagenes en sentido [ TY
inverso, replegdndose una dentro

de la otra, autoconteniéndose.

Abri los ojos y me encontré en

mi habitacion. Habia viajado una
distancia inconmensurable en un
tiempo indeterminado, pero volvia
a la realidad de la vida.

Comencé mi dia como siempre,
aunqgue esperando que fuera de
nuevo de noche para poder viajar a
otros mundos. Mundos que quizas
nadie haya imaginado antes.

Mientras sofnaba, sofié que
sonaba..

115


https://open.spotify.com/intl-es/track/0Gb0HHBCpDL3lYqaabpVu8?si=326d532e2b624ed4




Locura de amor, o
neurodivergencia
catatonica de

la felicidad
unilatgral-loving-
Influencer

por Manuel Fernando Mancera Martinez

En el laboratorio de la
personalidad disfrazada,
donde la diferencia

es moneda de

cambio para sobrevivir
en la monotonia, todo
se vuelve consumir el
mantra, como manjar
de dioses: «no pensar
en ti»; y atiborrarse de

mas #MenosYo y
#PrincipadoDeMiMismo

No pensar en ti
2022

Sencillo

No pensar en ti
Solea Morente - La Casa Azul

SPOTIFY

19


https://open.spotify.com/track/0yKmYsxSKvqiA0Av4w7IrV?si=7f6094ce51fe438b




Si yo fuera...

por Celia Mejias Jiménez

Si yo fuera un pez, Siyo fuera un pez

y viviera bajo el agua, quizas alguna vez lo fui.
las ballenas volarian

junto a nubes por el cielo.

Si yo fuera un pez,
gue no lo soy,
Si yo fuera un pez, lo volveria a ser. »
las nubes se harian espuma
y los tiburones se quedarian
dormidos

en la brisa de las corrientes. * @

Siyo fuera un pez

el calor del sol pasaria a través
de las gotas de agua

y calentaria mis tiernas
escamas.

Runaway
2016
Album

All my demons greeting me as a friend (deluxe)
Aurora

SPOTIFY

123


https://open.spotify.com/intl-es/track/1v1oIWf2Xgh54kIWuKsDf6?si=7962403828094bcf




El genio de |la
Electricidad
Moderna

por Carlos Mendoza Sénchez

La muerte como una
metamorfosis hacia el universo

y pertenecer al todo, volver de
donde venimos y tener el tiempo
como algo relativo e inentendible

Repartiendo Arte para nuestras mentes.

2016

Album

El circulo (version exclusiva de Spotify)
Kase.O

SPOTIFY



https://open.spotify.com/intl-es/track/3Q6NWjl1kDSwFmp8jh3fXP?si=f82f21eaf4dc4840
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The unforgiven

SPOTIFY

The black box

Never forguet

Durante nuestra vida, todos los
dias nos enfrentamos a diferentes
experiencias, emociones,
situaciones, etcétera. Pero no todas
ellas son agradables para nosotros,
incluso algunas, pueden entorpecer
nuestro dia a dia o incluso
reprimirnos y dejar de ser nosotros
mismos.

Es muy facil decir

a otra persona que
simplemente lo olvide

y que no piense en ello.
Pero un trauma no es algo
que sea facil de olvidar, es
una lucha constante por

por Adelaida Muriedas Ruiz-Berdejo

seguir
adelante,
por seguir
siendo
ta.

131


https://open.spotify.com/intl-es/track/4aYLAF6ckQ5ooGGGM7sWAa?si=05717d869113418c




Be not afraid

por Olarce

sus globos oculares se clavaban
en él, y en su mente oia cémo la
gigantesca criatura le susurraba
unay otra vez «no tengas miedo,
no tengas miedo, no tengas
miedo».

Abri6 los ojos y ahi,

frente a él, el cielo

parecio abrirse. Las

nubes se apartaron

para dar paso a una

luz cegadora, cdlida y
sobrecogedora al mismo
tiempo. Cuando su vision se
acostumbro, pudo comprobar
coémo se alzaba ante si un ser
bello y monstruoso a partes
iguales, repleto de ojos y sin
parecido alguno con nada
qgue hubiera visto antes.
Sentia como todos

NANA - Cap.9: Concepcion

2018

Album

El mal querer
Rosalia

SPOTIFY

135


https://open.spotify.com/intl-es/track/0r6AxesiTSiCyJIIOpVYrv?si=fe4b672ab4934712
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Oda
a un pez muerto

por Maria Rios Palomo

El pez de Angela murié.

No quiere sacarlo.

Lleva un par de dias
enredado entre las plantas
verdes.

No quiere saber nada de él.

Como si tuviera un
significado profundo.

Sakura
2021 > Me perturba.
. —
Sencillo N @)
Sakura [ Vivimos con un cadéver en
Juan Rios el agua.

139
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Pero a tu lado

por Felipe Risuefio Martin

Este disefo sale de un dibujo

que hice con 15 afos (época en
la que me gustaba muchisimo

el surrealismo), en el que

queria hablar sobre el amor no
correspondido. Hoy en dia, ese
dibujo ya no significa lo mismo; al

Pero a tu lado contrario, significa todo el amor que

1995 E recibo a mi alrededor todos los dias Un
Album '5 y que, unido a la cancién, ayuda a abrazo
Dos caras distintas [ vivir plenamente y ser muy feliz en a todos.
Los Secretos esta vida.



https://open.spotify.com/intl-es/track/3JOXwHPhtdRU3kYKcf64Gj?si=f958958ebaf84d73




Here
2016

Album

Know-it-all (deluxe)
Alessia Cara

Butterfly Ears

por Paula Sdnchez Morales

Un elefante con orejas de alas de ha sido fundamental para su
mariposa simboliza la evolucién desarrollo. La metamorfosis
personal de alguien que, desde su simbolizada por las alas de
infancia, fue timido y reservado. mariposa destaca la transformacién
Las orejas grandes, como las de un positiva y la adquisicion de una
elefante, sugieren una capacidad perspectiva mas amplia sobre
excepcional para escuchary la vida, contribuyendo a forjar la
absorber conocimientos de su identidad Unica que posee en la
entorno. Aunque en la actualidad.

superficie pueda parecer
frio y distante, al igual
que el animal, en el
fondo se revela una
personalidad sensible

y profundamente
conectada con el

ambito familiar.

El hecho de que las orejas
estén adornadas con alas de
mariposa anade un toque de
delicadeza y transformacién. A
través de la escucha atenta, esta
persona ha aprendido valiosas
lecciones y ha experimentado un
crecimiento personal significativo.
Este proceso de escucha activa

147


https://open.spotify.com/intl-es/track/664gdARxaClFsoF5SXKOws?si=b2f8633bb1774183




Summertime
1958

Album

Porgy and Bess
Ella Fitzgerald + Louis Armstrong

SPOTIFY

Summertime

por Cristina Santos Fritschi
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Summertime nos
transporta a un
tiempo idilico, con
la promesa de dias
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sugiriendo que &= .
después de momentos ‘\“
dificiles, siempre llega la

calmay la tranquilidad.
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Perlada

por Raquel Vazquez Mate

Soné que me tragaba, me
arrastraba, no podia salir.
Finalmente,
Me enrollé en sus lianas, me desperté
atrapaba aln mas.

Una luz

destellabay
se acercaba
lentamente.

Me vi reflejada en un brillo de

superficie perlada.

Futile Devices - Instrumental

2018 Los dedos me arroparon y me
Album atraian.

Piano dreamers play the songs from Call Me By Your Name (instrumental)
Piano Dreamers

SPOTIFY

155


https://open.spotify.com/intl-es/track/6ahHYNFADnEZeiFld2gtoU?si=bf01416216754a04




Quien encendio la luz
2022

Album

La Cantera
Guitarricadelafuente

Fuego

por Arnaldo Javier Vergara Rodriguez

Como las pobres polillas que, deseada. Asi volamos al mafnana,
ensimismadas por la sabiendo que nuestro papel
fulgurante atraccion de la siempre esta a punto de darnos
luz, se dejan convencer forma mientras se quema en el

por la muerte

horizonte del deseo por alcanzar
mas: manana.

SPOTIFY

159


https://open.spotify.com/intl-es/track/0leCG4CC25NRMXOxQ2Jmti?si=2155ee1404954a69










Este libro se edito en los talleres ParalosQueAmanDemasiado

y fue publicado en Sevilla el 13 de octubre de 2024

Sol: 08:30 a 19:52 - Luna 17:48 a 04:53

Domingo

Bto. Juan Beyzym*, pb. Ss. Tedfilo de Antioquia; Rémulo de
Génova; Simberto, obs. Fausto, Jenaro y Marcial; Florencio,
mrs. Lubencio, pb. Venancio; Comgano, abs. Leobono, er.
Geraldo de Aurillac; Quelidona o Celidona, v.









https://editorial.us.es

	Rosa Alcón Corrales
	Sam Bastida Rodríguez
	Verónica Cano Hidalgo
	Carlos Carrasco Roche
	Marta Cortés Martín
	Lydia Díaz Lagares
	Nerea Figueiredo Lebrato
	Esperanza García Lazo
	Paula Gómez Suero
	Ana María González Martín
	Pablo González Rodríguez
	Ouissal Hachem
	Natalia Herrera Pombero
	Irene Juan Pernil
	Macarena Jurado Pedrosa
	Lucía López Lara
	Pascual López Moreno
	Manuel Fernando Mancera Martínez
	Celia Mejías Jiménez
	Carlos Mendoza Sánchez
	Adelaida Muriedas Ruiz-Berdejo
	Sofía Olivares Arce
	María Ríos Palomo
	Felipe Risueño Martín
	Paula Sánchez Morales
	Cristina Santos Fritschi
	Raquel Vázquez Mate
	Arnaldo Javier Vergara Rodríguez
	SUR_REALISMO / SER_REALISTA 
	Antonio Librero Pajuelo

	Entrevista a un artista muerto: Pierre Faucheux y el Surrealismo
	Javier Leñador González-Paez

	Creo sin creaer en mi. O la maravillosa historia de cómo tan alto diseño espero, que créome porque no me creo.
	Manuel Fernando Mancera-Martínez


