
https://orcid.org/0000-0002-7668-4870
https://editorial.us.es




Un panorama en estado de excepción



Colección Arte

Director

Méndez Rodríguez, Luis. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla

Consejo de Redacción

Espiau Eizaguirre, Mercedes. Catedrática de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Herrera García, Francisco Javier. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Justo Estebaranz, Ángel. Profesora titular de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Martínez Montiel. Luis. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Plaza Orellana, Rocío. Catedrática de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Roda Peña, José. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Rodríguez Estévez, Juan Clemente. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla
Sánchez Sánchez, José María. Catedrático de Historia del Arte. Universidad de Sevilla

Comité Científico

Almarcha Núñez-Herrador, Esther. Profesora titular de Historia del Arte.  
Universidad de Castilla La Mancha (España)

Bellido Gant, María Luisa. Catedrática de Historia del Arte. Universidad de Granada (España)
Carabias Álvaro, Mónica. Profesora titular de Historia del Arte.  

Universidad Complutense de Madrid (España)
Montes Sánchez, Macarena. Profesora titular de Historia del Arte.  

Universidad de Cuenca (Ecuador)
Navarrete Prieto, Benito. Catedrático de Historia del Arte.  

Universidad Complutense de Madrid (España)
Sánchez-Jáuregui Alpanes, Lola. Conservadora. The Hunterian.  

Universidad de Glasgow (Reino Unido) 
Sazatornil Ruiz, Luis. Catedrático de Historia del Arte. UNED (España)
Taín Guzmán, Miguel. Catedrático de Historia del Arte.  

Universidad de Santiago de Compostela (España)
Urquízar Herrera, Antonio. Catedrático de Historia del Arte. UNED (España)
Vélez Pliego, Francisco Manuel. Profesor. Universidad de Puebla (México)

https://editorial.us.es
https://editorial.us.es/es/colecciones-y-series/arte/4/0


Un panorama en estado de excepción
Danza contemporánea en Andalucía 

entre 2008 y 2021

Antonio María González Castro

Sevilla 2025

https://orcid.org/0000-0002-7668-4870
https://editorial.us.es


Colección Arte 
Núm.: 77

Motivo de cubierta: Jabón de manos de José Palomo

©	Editorial Universidad de Sevilla 2025 
	 c/ Porvenir, 27 - 41013 Sevilla. 
	 Tlfs.: 954 487 447; 954 487 451 
	 Correo electrónico: info-eus@us.es 
	 Web: https://editorial.us.es

©	Antonio María González Castro 2025

ISBN 978-84-472-2463-0 
DOI https://dx.doi.org/10.12795/9788447224630

Diseño de cubierta, maquetación y realización electrónica:  
Editorial Universidad de Sevilla

Comité editorial de 
la Editorial Universidad de Sevilla

Araceli López Serena 
(Directora) 
Elena Leal Abad 
(Subdirectora)

Concepción Barrero Rodríguez 
Rafael Fernández Chacón 
María Gracia García Martín 
Ana Ilundáin Larrañeta 
María del Pópulo Pablo-Romero Gil-Delgado 
Manuel Padilla Cruz 
Marta Palenque 
María Eugenia Petit-Breuilh Sepúlveda 
José-Leonardo Ruiz Sánchez 
Antonio Tejedor Cabrera

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad ni parte de este 
libro puede reproducirse o transmitirse por ningún procedi-
miento electrónico o mecánico, incluyendo fotocopia, graba-
ción magnética o cualquier almacenamiento de información 
y sistema de recuperación, sin permiso escrito de la Editorial 
Universidad de Sevilla.

https://editorial.us.es/es/colecciones-y-series/arte/4/0
https://editorial.us.es/es/colecciones-y-series/arte/4/0
mailto:info-eus%40us.es?subject=
https://editorial.us.es


A mis padres y a Fernando





)9

Índice

Prólogo. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                     	 13

Andalucía en estado de excepción. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                            	 17

Los problemas de la subvención. Adiós caché, (mal)venida 
taquilla. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                     	 33

Asociacionismo, sistema de redes y museos. . . . . . . . . . . . . . . . . . .                    	 41

Vacíos por habitar. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                           	 47
El apoyo al proceso creativo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 52

Entre una cosa y otra. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                        	 59

Tecnologías del movimiento. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 75
Desertizaciones de la danza . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 82

Unos cuerpos que (se) entregan. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                              	 89

Patrimonio, identidad y los valores de la periferia . . . . . . . . . .           	 103

Bibliografía. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                 	 123

Índice onomástico. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                           	 127





)11

Listado de figuras

Figura 1.	 Evolución del presupuesto de la Consejería de la 
Cultura entre 2009 y 2020. El alza entren 2014 y 2015 
corresponde a un mayor presupuesto en la Dirección de la 
Secretaría General al unirse con la Consejería de Educación 
y Deporte . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                           	 19

Figura 2.	 Evolución del número de espectadores en España y 
Andalucía entre 2007 y 2018. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                           	 19

Figura 3.	 Evolución del gasto de personal de la Consejería de Cultura.	 21
Figura 4.	 Evolución del número de funciones en España y Andalucía 

entre 2009 y 2018. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                    	 23
Figura 5.	 Evolución de la recaudación en danza entre 2007 y 2018 

en España. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                           	 23
Figura 6.	 Breve historia de un largo acontecimiento (2011). Raquel 

Madrid y Laura Lizcano . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 26
Figura 7.	 Oye Yoe, síndrome de ausencia (2011). Belén Lario y Manuel 

Cañadas. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                             	 27
Figura 8.	 Infame o el placer de lo efímero (2009). Isabel Vázquez y Rob 

Tannion. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                             	 29
Figura 9.	 Colectivo La Casquería. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 38
Figura 10.	37 Guernica 17 (2017). Compañía Fernando Hurtado . . . . .      	 39
Figura 11.	En vano (2016). Danza Mobile. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                          	 52
Figura 12.	PENCCA (Proyectos Escénicos Nadando a Contracorriente 

en Andalucía). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                        	 55
Figura 13.	Mi arma (2012). Laila Tafur. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                            	 63
Figura 14.	La acción del suicidio (2012). Cartel de la programación de 

la Asociación Cultural Dello Scompiglio. . . . . . . . . . . . . . . . .                  	 67
Figura 15.	A muerte (2018). Las Gestring . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	 69
Figura 16.	…En lo humano… (2010). Manuela Nogales. . . . . . . . . . . . . .               	 71
Figura 17.	Hovering (2019). Compañía Rosa Cerdo. . . . . . . . . . . . . . . . .                  	 73
Figura 18.	Días pasan cosas (2010). Guillermo Weickert. . . . . . . . . . . . .              	 77
Figura 19.	Alégrame el día (2012). María Cabeza de Vaca y Ro Sánchez.	 79



12

Un panorama en estado de excepción

Figura 20.	Chronoscopio (2010). Patricia Caballero . . . . . . . . . . . . . . . . .                  	 83
Figura 21.	Fragile (2010). Teresa Navarrete y Nando Pérez. . . . . . . . . .           	 85
Figura 22.	Mantis, three hours of coffin (2020). Candela Capitán. . . . . .       	 87
Figura 23.	AULA (2019). Natalia Jiménez y José Luis de Blas. . . . . . . .         	 91
Figura 24.	Várvara (2019). Bárbara Sánchez. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 95
Figura 25.	Barrunto (2015). Patricia Caballero. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                      	 97
Figura 26.	Jabón de manos (2012). Compañía Álvaro Frutos. . . . . . . . .          	 100
Figura 27.	Mala suerte o falta de talento (2009). MOPA. Raquel Luque 

y Juan Luis Matilla . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                   	 105
Figura 28.	Una palabra (2010). Isabel Vázquez y Paloma Díaz. . . . . . . .         	 107
Figura 29.	Hildegard (2010). Juan Dolores Caballero y Pilar Pérez 

Calvete. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                              	 109
Figura 30.	El soberao (2014). Raquel Madrid y Arturo Parilla . . . . . . . .         	 110
Figura 31.	Proyecto Shapers. Mes de Danza. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 113
Figura 32.	Alanda (2016). Marcat Dance. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                           	 114
Figura 33.	Mazari (2018). Lucía Vázquez y Satoshi Kudo. . . . . . . . . . . . 	 117
Figura 34.	NÚMEROS/NUMBERS. Parte III: BabiloniaRolex/Semiótica/

Flamenco (2019). Salud López. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                         	 119



)13

Prólogo

Los relatos se cargan con las huellas que heredan 
del lugar en el que se construyen 

(Córnago 2010: 264).

Los párrafos que siguen a continuación son la consecuencia de colocar sobre 
la mesa los resultados de una serie de estudios, estancias de investigación y 
entrevistas realizadas a numerosos protagonistas de la danza andaluza más 
actual. Antes de ponerlos en relación y seguir adentrándonos en la materia 
que nos concierne, quisiéramos aprovechar algunas líneas para aclarar cier-
tos aspectos que pueden ser adecuados en la comprensión general de esta 
publicación. Con el objetivo de profundizar aún más en nuestras aproxima-
ciones precedentes, que hasta ahora solo han constituido pinceladas genera-
les sobre lo que ha estado sucediendo en Andalucía en los últimos trece años, 
esta publicación pretende no solo llevar a cabo una mirada más detallada ha-
cia los agentes y creadores escénicos, sino también ofrecer nuevos conteni-
dos con relación a la danza contemporánea andaluza1.

Creemos necesario conectar dichos contenidos a la experiencia colectiva 
de la vida humana, relacionándolos con otros hechos del orden social, aque-
llos que sobrepasan los análisis puramente técnicos y sistemáticos del arte. 
En esta dirección, se han entendido las manifestaciones culturales al modo 
que lo hace Clifford Geertz, como conjunto social de significación que dota al 

1.  Por orden temporal, conversaciones mantenidas con: Marta Carrasco, Salud López, 
Manuela Nogales, Álvaro Frutos, María González, Elena Carrascal, Carla Carmona, Raquel 
Madrid, Juan Dolores Caballero, María Cabeza de Vaca, Isabel Vázquez, Juan Luis Matilla, 
Bárbara Sánchez, Patricia Laso, Guillermo Weickert, Natalia Jiménez, Fernando Hurtado, 
Manuel Cañadas, Laura Lizcano, Alberto Cortés, Lucía Bocanegra, Teresa Navarrete, Patricia 
Caballero, Pilar Calvete, Javier Pérez, Sandra Ortega, Sandra Bonilla, Omar Meza, Laila Ta-
fur, Julio Erostarbe, Candela Capitán, Roberto Martínez, Silvia Balvín, Ana Buitrago, Thomé 
Araújo, Mario Bermúdez Gil, Lucía Vázquez, Greta García, Anna París, Irene Cantero, Paloma 
Díaz y Jorge Gallardo.
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mundo de sentido y permite a los hombres comunicarse simbólicamente. Es 
decir, construcciones elaboradas en el marco de acciones y reacciones colec-
tivas. Las producciones artísticas generan paquetes de significados que for-
man parte de un ámbito de actuación más general –el de la cultura– en el que 
los símbolos adquieren un rol fundamental.

Por este motivo decidimos hablar aquí; queremos ser partícipes de lo 
que tiene sentido para nosotros, intentar avivarlo en nuestros textos, subra-
yando el carácter orgánico que hace de nuestra investigación algo muy vivo, 
inestable y en transformación, debido en parte a su naturaleza reciente. No 
resulta ilógico que los relatos –históricos y artísticos– se carguen de caracte-
rísticas derivadas de su tiempo, afectaciones sociales del lugar en el que se ge-
neran. Preferimos pensar la historia intelectual de una manera discontinua 
en forma de solapamientos y yuxtaposiciones a modo de palimpsesto; aglo-
meraciones de ideas que se sitúan a la vez en distintos puntos de un campo 
global. La historia, la de los cuerpos también, se ha visto siempre afectada 
por acontecimientos sociales y estéticos propios de un zeitgeist que deja sig-
nos de las transformaciones que han soportado.

Sin embargo, las prerrogativas asociadas a los círculos de legitimación 
en su vertiente institucional y política han fomentado la elaboración de rela-
tos que han invisibilizado otras alternativas apartadas de la historia oficial. 
Con este artículo no solo pretendemos trasladar las voces de los protagonis-
tas de la danza contemporánea en Andalucía desde 2008 hasta la actualidad, 
sino también conceder un espacio a la pluralidad creativa tan característica 
de esta región y que, desafortunadamente, ha sido descuidada o relegada a 
un segundo plano.

Nos gustaría dar las gracias a todas aquellas personas que han hecho po-
sible llevar a cabo este estudio, en especial a todas las que han sido entre-
vistadas. También, a las instituciones que han mostrado su apoyo y nos han 
acogido en el seno de sus estructuras, en especial al Centro de Investigación 
y Recursos de las Artes Escénicas de Andalucía (CIRAE), puesto que la ma-
yor parte del material audiovisual con el que hemos trabajado proviene de 
sus fondos.

No han sido pocas las ocasiones en las que se ha señalado un posible cam-
bio mundial de paradigma con relación a la danza. Definir a qué nos referi-
mos actualmente con el término danza es tan arriesgado que las pretensiones 
de este artículo quedan fuera del debate filosófico que conlleva aclararlo. Sería 
tan complicado como intentar definir qué es un dibujo y qué no, en un mundo 
donde la transversalidad se ha convertido en el motor de infinitas prácticas 
creativas. Desde la investigación en esta disciplina, y en torno a la reflexión so-
bre cuerpo, movimiento y consciencia, nos centraremos en los creadores y sus 
proyectos, aquellos que fluyan juntamente con las energías y temperatura de la 
realidad social, política, histórica y escénica en la que nos situamos.
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El periodo que aborda este escrito, aproximadamente desde 2008 hasta 
la actualidad, comenzaba de una forma bastante dramática: en 2007 moría 
Maurice Béjart y en 2009 lamentábamos la pérdida de dos artistas funda-
mentales en la renovación de la danza contemporánea de los últimos setenta 
años, Pina Baush y Merce Cunningham. Revistas, periódicos y medios de co-
municación de todo el mundo hacían eco de esta triste noticia y un punto de 
inflexión creía avecinarse a partir de aquellos años –la revista SusyQ les dedi-
caba por aquel entonces algunas páginas en el volumen 22–. Adentrarnos en 
el complicado universo de la escena andaluza es una tarea ardua y pantanosa, 
sobre todo por tratarse de un panorama cuanto menos variopinto, condeco-
rado en ocasiones con las insignias de la vanguardia, y abanderado en otras 
con los estandartes de la desidia. Más aún si tenemos en cuenta que tratamos 
un tema muy poco investigado, todavía por descubrir.

Sin duda, todo el conjunto de hibridaciones artísticas se ha hecho po-
sible en gran medida a causa de la coyuntura específica de nuestro territo-
rio, una mezcla enriquecedora que ha conseguido fraguar la idiosincrasia de 
la creación andaluza más reciente. Todo ello en paralelo a la dificultad que se 
señalaba desde la presidencia de la Asociación de Profesionales y Compañías 
para el Desarrollo de la Danza en Andalucía (PAD) en el año 2010 en cuanto 
a la convivencia, muchas veces imposible, de los distintos cometidos entre el 
sector político y el sector artístico. Defender intereses comunes parecía una 
labor inalcanzable que no lograba efectuarse ni con relación a las motivacio-
nes del sector político ni tampoco a las del sector profesional, que dependía 
de iniciativas propias al margen de la administración.

Por todo lo expuesto hasta ahora, entre demás cuestiones, se motivó la 
creación en 2008 de la asociación PAD, con la voluntad de contribuir al pro-
greso del sector de la danza profesional a partir de la colaboración con insti-
tuciones, compañías y agentes culturales. Y es precisamente esta asociación 
quien nos encarga este estudio, a quién agradecemos la confianza y oportu-
nidad ofrecidas. Allá vamos.

La publicación se ha estructurado en torno a una línea de contenidos 
que conecta un primer análisis contextual de las condiciones del sector pro-
fesional de la danza a partir de la actividad de diversas instituciones públi-
cas, subvenciones, iniciativas y compañías privadas, mostrando su evolución 
en cuestiones políticas y económicas, así como en el ámbito artístico, con re-
lación a la implementación de programas escénicos. Luego, nos centramos en 
determinadas estrategias a las que han acudido los protagonistas de este sec-
tor para sobrevivir a los tiempos de crisis y mantener a su vez las exigencias 
creativas. Por último, nos adentramos en un panorama más vinculado a los 
creadores (fundamentalmente mujeres) y sus proyectos artísticos, con base 
en distintas capas temáticas que articulan el conjunto multiforme de pro-
puestas y acciones –unas realizadas en nuestra comunidad y otras fuera– a 
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partir de preocupaciones escénicas relacionadas con el movimiento, la tecno-
logía, el cuerpo, el trabajo colaborativo, la interdisciplina, la performance y 
la categoría misma de la danza.

Aprovechamos un inciso para aquellas personas que estén interesadas 
en la actividad contemporánea del flamenco. Debemos aclarar que nuestra 
publicación no aborda la complejidad que esta conlleva en cuanto a la re-
novación de sus formas, metodologías, usos y conceptualizaciones. Esto se 
debe a que lo consideramos un tema demasiado amplio, con suficiente espe-
cificidad propia, como para ser tratado en profundidad en el texto que nos 
corresponde.

Para concluir, pedimos disculpas a aquellos y aquellas que por un motivo 
u otro no vean reconocida su trayectoria en el transcurso de estas páginas. 
Este proyecto no se ha configurado con definiciones estrictas ni categorías 
estancas, sino como conjunto versátil y dinámico en el que podrían encon-
trar hueco dentro de futuras aportaciones. En todo caso, nuestra intención 
ha sido dejar constancia de las contaminaciones escénicas, contactos y afec-
taciones producidas en el escenario poliédrico de la danza contemporánea en 
Andalucía, en una suerte de trazabilidad de las distintas capas que lo han ido 
conformando. Asimismo, se han tenido en cuenta las trayectorias de artis-
tas afincados en la comunidad que trabajan en ella y la de aquellos que son 
de Andalucía, pero por circunstancias específicas han producido fuera de la 
autonomía.

Nos gustaría concluir este prólogo con unos renglones en apoyo a la ini-
ciativa para la reactivación de la cultura andaluza desde el ámbito local, de-
fendida en abril de 2020 por una plataforma constituida por 44 asociaciones 
profesionales de todo el sector, cuando se pronunció unido frente a la Con-
sejería para reivindicar con cinco medidas básicas y catorce específicas la re-
activación de la cultura en Andalucía, que dos años después todavía sigue 
resultando tan urgente como necesaria.
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