LAS ARTES DEL IsLaM 11



_SID4
QA

X

Calidad en
a Edicidn
Académica

apQ Academic

Publishing

e l I S Quality

2 W A " i
L]

Editorial Universidad de Sevilla reowTly = : '\v

o
Mpas ?

CoLECCION DE ESTUDIOS ARABO-ISLAMICOS DE ALMONASTER LA REAL

DIRECTORA DE LA COLECCION:
Dra. Fatima RoLpAN CasTro. Universidad de Sevilla.

Cowmirtt CIENTIFICO:
Dra. Maria Arcas Campoy. Universidad de La Laguna.
Dra. Carmela Barriont. Universita degli Studi di Napoli L’Orientale.
Dr. Luis BErnABE Pons. Universidad de Alicante.
Dr. Pascal Burest. CNRS. EHESS. IISMM. Paris.
Dr. Francisco FrRanco-SAncHEz. Universidad de Alicante.
Dr. Xavier LurriN. Université Libre de Bruxelles.
Dr. Miguel Angel Manzano. Universidad de Salamanca.
Dra. Christine Mazzot1. Université de Nantes.
Dr. Muhammad MEeouak. Universidad de Cadiz.
Dr. Emilio Morma Lopez. Universidad de Granada.
Dra. Cynthia RoBinsoN. Cornell University.
Dra. M? Jestis ViGUuera. Universidad Complutense de Madrid.
Dra. Ida Ziio-Granpi. Universita Ca’ Foscari. Venecia.

CONSEJO DE REDACCION:
Dra. Maravillas AGUIAR AGUILAR. Universidad de La Laguna.
Diia. Rocio ANGLADA. Arquedloga municipal. Carmona (Sevilla).
Dr. Rachid EL-Hour Amro. Universidad de Salamanca.
Dra. Eva LaprieprA GuTIERREZ. Universidad de Alicante.
Dra. Gracia Lorez ANGurTa. Universidad de Sevilla.
Dra. Rosa Isabel Martinez Lirro. Universidad Autonoma de Madrid.
Dr. Salvador PeNA. Universidad de Mélaga.
Dr. Carmelo PErez BELTRAN. Universidad de Granada.
Dra. Ménica Rius Pmigs. Universidad de Barcelona.
Dra. Delfina SErraNO Ruano. ILC, CCHS-CSIC, Madrid.
Dr. Francisco VipaL Castro. Universidad de Jaén.



LAS ARTES DEL Iscam 11
VIDRIO S, MARFILES, METALES,
CERAMICA Y TEJIDOS

Susana GOMEZ MARTINEZ (ED.)

@S1D4
04 %,

S -
> 3 e -
Ll‘; J E u S : * < L
1 Excmo. Ayto. de
Almonaster la Real

Editorial Universidad de Sevilla

7pas?

Sevilla 2020



COoLECCION DE ESTUDIOS ARABO-ISLAMICOS DE ALMONASTER LA REAL
Nam.: 19

COMITE EDITORIAL:

José Beltran Fortes

(Director de la Editorial Universidad de Sevilla)
Araceli Lopez Serena

(Subdirectora)

Concepcion Barrero Rodriguez

Rafael Fernandez Chacon

Maria Gracia Garcia Martin

Ana Ilundain Larrafieta

Maria del Pépulo Pablo-Romero Gil-Delgado
Manuel Padilla Cruz

Marta Palenque Sanchez

Maria Eugenia Petit-Breuilh Sepulveda
José-Leonardo Ruiz Sanchez

Antonio Tejedor Cabrera

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad ni parte de este libro puede
reproducirse o transmitirse por ningin procedimiento electrénico o me-
canico, incluyendo fotocopia, grabacion magnética o cualquier almace-
namiento de informacion y sistema de recuperacion, sin permiso escrito

de la Editorial Universidad de Sevilla.

Motivo de cubierta:
August Macke, Comerciante con cantaros.

© Editorial Universidad de Sevilla 2020
Porvenir, 27 - 41013 Sevilla.
TIfs.: 954 487 447; 954 487 451; Fax: 954 487 443
Correo electronico: eus4@us.es
Web: <https://www.editorial.us.es>

© Excmo. Ayuntamiento de Almonaster la Real 2020
© Susana Gomez Martinez (ed.) 2020
© Por los textos, los autores 2020

Impreso en papel ecologico
Impreso en Espaifia-Printed in Spain

ISBN: 978-84-472-3031-0
Deposito Legal: SE-1831-2020

Disefio de cubierta y maquetacion:
Juan Diego Bazan Gallego. pedrobco@gmail.com

Impresion: Phermagrafic 2017, s.Lu.



INDICE

PRELIMINAR. ARTE, ARTES, HISTORIA Y ARQUEOLOGIA
Susana Gomez Martinez
Universidade de Evora / Campo arqueoldgico de Mértola /

CEAACP (POFIUZAL) ..ottt st ssa e s enes

EL ARTE DE LOS METALES AULICOS DEL CALIFATO OMEYA DE CORDOBA
Rafael Azuar Ruiz

MARQ. Museo Arqueologico de Alicante ................cooeceeeveceeeeeceesiaienieeesneennns

EL VIDRIO EN AL-ANDALUS: UNA HISTORIA FRAGMENTADA
Jorge de Juan Ares / Nadine Schibille

IRAMAT-CEB, UMR 5060, CNRS .....coooovoimimiriniiiinineieieeeeeeeeteeee e

BARRO CON HISTORIAS: ICONOGRAFIA EN LA CERAMICA DE AL-ANDALUS
Susana Gomez Martinez
Universidade de Evora / Campo arqueoldgico de Mértola /

CEAACP (POFIUZAL) ...ttt ettt sneens

MAS ALLA DE LA FUNCIONALIDAD. VALORES PRACTICOS Y VALORES ESTETICOS
EN LA CERAMICA ANDALUSI
Pilar Lafuente Ibariez

APGUEOIOZA ...ttt e

O OBIJETO DE ADORNO NA SOCIEDADE ISLAMICA DOS SECULOS XII E XIII. O CASO
DE UMA FIVELA DOURADA PERTENCENTE AO ACERVO DO MUSEU DE MERTOLA
Ligia Rafael

Técnica Superior da Camara Municipal de Mértola/

Coordenadora Técnica do Museu de Meértola .............ccoueeeeveeceeeieeicviinneeeeennnnn.

LOS MARFILES CALIFALES: DE LOS ALCAZARES ANDALUSIES A LOS TESOROS
ECLESIASTICOS CRISTIANOS
Maria Dolores Rosado Llamas

Doctora en historia medieval, graduada en estudios darabes e islamicos ...........

EL TEXTIL EN AL-ANDALUS, DEL ARTE A LA ECONOM{A. ANALISIS TRADUCTOLOGICO
DE LAS MATERIAS PRIMAS EN EL ARTE TEXTIL ANDALUS{ EN LA OBRA [QTISAD AL-NASIY
FI-L-GARB AL-ISLAMI FI-L- ‘ASR AL-WASIT (ECcONoMi4 TEXTIL EN EL OCCIDENTE ISLAMICO
MEDIEVAL) DEL ESCRITOR MAHMOUD HADIYYA

Hanan Saleh Hussein

Universidad Pablo de Olavide ................ccc.occoueeeeeeeeciiiicieeeeieeeeeeeeeeeeeeieeeeennns



APENDICES GRAFICOS

1. El arte de los metales aulicos del califato Omeya de Cordoba .........................
2. El vidrio en al-Andalus: una historia fragmentada ................c.cooecvecveevecennnnnne.
3. Barro con historias: iconografia en la ceramica de al-Andalus .......................

4. Mas alla de la funcionalidad. Valores practicos y valores estéticos
en la cerdmica andalusi ................cccocooioieiiiiiiiiiiiiiiiee e

5. O objeto de adorno na sociedade islamica dos séculos XiI e X1il. O caso
de uma fivela dourada pertencente ao acervo do Museu de Mertola ................

6. Los marfiles califales: de los alcazares andalusies a los tesoros
€CLESIASTICOS CHISTIANOS ..ottt ettt eee s



PRELIMINAR. ARTE, ARTES, HISTORIA Y ARQUEOLOGIA

Susana GOMEZ MARTINEZ
UNIVERSIDADE DE EvVOR4 / CAMPO ARQUEOLOGICO
DE MERTOLA / CEAACP (PORTUGAL)

LAS ARTES DEL ISLAM II. VIDRIOS, MARFILES, METALES, CERAMICA Y TEJIDOS






“Debes saber que las artes en la especie humana son tantas

como trabajos existen en la civilizacion y, por ello,

son innumerables e incontables™!.

En el &ambito del Islam Clésico, las expresiones artisticas han estado
fuertemente asociadas a la arquitectura y a los objetos muebles, tal vez
mas que en otras esferas culturales. En el ambito de los museos con co-
lecciones de arte isldmico, donde predominan estos objetos y la pintura
y la escultura son escasos, el vidrio, el marfil, la cerdmica, los metales y
los tejidos adquieren una dignidad sacralizada por la escenografia mu-
seografica’. Estando ausentes las representaciones figurativas religio-
sas que dominaron la esfera cultural cristiana en la Plena y Baja Edad
Media, los estudiosos de la Historia del Arte de los siglos XIX y XX
prestaron gran atencion a las denominadas artes decorativas. Encontra-
mos un ejemplo de ello en el clasico manual de arte y arquitectura del
Islam entre 650-1250 de Richard Ettinghausen y Oleg Grabar?, en el
cual se llega a dedicar, completo, el capitulo VIII a las artes decorativas
de los siglos XI al XIII.

"bn Jaldun, apud J. M. Puerta Vilchez, Historia del pensamiento estético drabe.
Al-Andalus y la Estética Arabe Cldasica, Madrid, 1997, 13.

2 A titulo de ejemplo citaremos el Museu Calouste Gulbenkian que posee una
magnifica coleccion de arte islamico que tuvo su primera exposicion publica en el
Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa en 1963 organizada en vidrios, ceramica, te-
jidos y arte del libro. Arte do Oriente Isldmico. Colecgdo da fundagdo Calouste Gul-
benkian. Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, 1963.

3 R. Ettinghausen y O. Grabar, Arte y arquitectura del islam. 650-1250, Madrid,
Ediciones Catedra,1996. Otro ejemplo de este mismo tipo de abordaje lo encontramos
en M. Hattstein, P. Delius (coord.), El Islam. Arte y Arquitectura, Colonia, 2001, 639 pp.
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El término de artes decorativas puede presuponer, a la luz de nuestro
concepto actual de decoracion, un caracter embellecedor y estético ca-
rente de funcion, sentido o significado. Uno de nuestros maestros, Juan
Zozaya*, rechazaba abiertamente el uso de la palabra por ese motivo.
Otros historiadores del arte utilizan el calificativo de artes suntuarias,
asumiendo un cierto elitismo que distingue apenas las producciones eru-
ditas y palatinas como dignas de estudio®. En otros casos, estas expre-
siones artisticas se tratan con menos dignidad, denominéndolas de artes
menores®, artes populares’, artes industriales® o artes utilitarias®. Claro
esta, los autores que se centran en estas materias buscan un titulo mas
ennoblecedor y, asi, Jean Soustiel, en su magna obra sobre la cerdmica
islamica, le atribuye la dignidad de art de la terre'® y, recientemente, una
gran exposicion del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid recibia el
titulo de Las artes del metal en al-Andalus y en ella aspectos técnicos y
tecnoldgicos se incorporaron en la narrativa.

4 1. Zozaya, “Evolucién iconografica de unos temas ornamentales andalusies”,
Actas del VIII Congreso Internacional de Ceramica Medieval en el Mediterraneo,
Ciudad Real, 2009, tomo I, 299-311, ¢. 299 y J. Zozaya, “Muerte y transfiguracion en
la ceramica islamica”, Atti del IX Congresso Internazionale sulla Ceramica Medievale
nel Mediterraneo, 2012, 449-454, c. 449.

5 A titulo de ejemplo, J. Pijoan, Historia del arte, Barcelona, 1924, 2* ed., tomo 2,
243-252; M. Gébmez Moreno Martinez, El arte espariol hasta los almohades. Arte Mo-
zdarabe, Ars Hispaniae, volumen tercero, Madrid, 1951, 297 y sig. y 394 y sig.; L. Torres
Balbas, “Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar”, Ars Hispaniae, volumen cuarto,
Madrid, 1949 o R. Holod, “Artes suntuarias del periodo califal”, Al-Andalus. Las Artes
Islamicas en Esparia, Madrid, 1992, 41-47.

® El término no es siempre despectivo, como en el caso de las Lesser Arts de
William Morris, Artes Menores, Porto, 2003.

7 Actualmente elevadas a la categoria de tesoros por la moderna museografia
como, por ejemplo, en D.-M. Boéll, Trésors du quotidien: du Musée des Arts et Tra-
ditions Populaires au Musée des Civilizations de I’Europe et de la Méditerranée,
Paris, 2005.

8 Por ejemplo en Juan de Contreras, marqués de Lozoya, Historia del arte his-
pdanico, Barcelona, Salvat Editores [1931]-[1948], tomo 1, 251 y sig.

? De ello se queja la coordinadora del volumen dedicado a la ceramica del Summa
Artis, T. Sanchez-Pacheco, “Introduccion”, Summa Artis, Historia General del Arte,
vol. XLII, Ceramica espaiiola, Madrid, 1998, 9.

107, Soustiel, La céramique islamique, Fribourg, 1985, 9.
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El adjetivo que reciben estas artes podria parecer una banal disqui-
sicidon terminologica, pero, en realidad, encierra problemas con fuertes
repercusiones teoricas y epistemolodgicas. Al final, ;jhay que distinguir
entre el Arte y las artes?, ;cudndo el artesano se eleva a la dignidad de
artista?, ;qué es mas importante en el desarrollo del arte y de las civili-
zaciones, el individuo o la sociedad? Obviamente, este no es lugar para
responder a estas y otras preguntas ni estamos preparados para ello.

De hecho, estas cuestiones interesan menos al arquedlogo. Buscando
comprender la evolucion de las sociedades a través de sus materialida-
des, las artes se entienden en su todo y no so6lo en sus valores estéticos.
En el caso concreto de la arqueologia de al-Andalus y del Islam clésico,
el nacimiento de la disciplina fue tardio y dependiente de la historia del
arte de la que fue luchando por independizarse. En algunos casos, se
hizo buscando metodologias de estudio y aproximaciones tedricas que
la acercasen a las ciencias naturales y a las ciencias “duras”, como pro-
ponia la Nueva Arqueologia o arqueologia procesual. Unicamente adop-
tando métodos, razonamientos y objetivos de las ciencias naturales, la
arqueologia seria considerada una disciplina cientifica, apartandose de
las ciencias sociales, de las humanidades y de la historia''. Felizmente,
en nuestra opinion, la arqueologia islamica nacié cuando las corrientes
epistemologicas procesualistas ya habian perdido notoriedad y nunca se
apart6 de postulados de caracter historico, especialmente por la innega-
ble importancia de las fuentes escritas en la comprension de las propias
materialidades.

No obstante, la herencia de 1a Nueva Arqueologia hace a los arque6-
logos excesivamente prudentes en la interpretacion de la ornamentacion
de los objetos que estudia, que muchas veces se analizan apenas desde
un punto de vista descriptivo y técnico, condendndola a simple indica-
dor de cronologias y procedencias. También las corrientes préximas al
materialismo historico adolecian de un cierto prejuicio relativamente a
la decoracién del que las saco Manuel Acién Almansa en su magnifico

'], Zozaya, “Evolucion iconografica de unos temas ornamentales andalusies”, 299.

13
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articulo “Sobre el papel de la ideologia en la caracterizacion de las for-
maciones sociales. La formacion social islamica”!?.

En el estudio de al-Andalus y del Islam clasico, tal vez por la rela-
tiva parquedad de las fuentes escritas, la frontera entre historia del arte,
arqueologia e historia, frecuentemente aparece indefinida y permeable.
Incluso los historiadores del arte que se centran en las dichas artes sun-
tuarias lo hacen con perspectivas de comprension global de la sociedad
y no sélo de sus valores estéticos. Creemos que, en este libro, en el que
la mayor parte de las contribuciones viene de arqueologos, ese caracter
permeable entre disciplinas es bien visible. El abordaje que se hace aqui
de las artes tiene mucha mas relacion con esa comprension global del
objeto de estudio que, Unica y exclusivamente, con su componente esté-
tica y simbdlica, sin escamotear por ello la importancia de estas.

Los historiadores del arte coinciden, en general, en considerar que el
concepto de artista no surge hasta el Renacimiento, en estrecha relacion
con el aumento de la consideracion que los maestros de diferentes artes
merecieron entre sus contemporaneos. En la Europa medieval la nocion
de artista, como la conocemos hoy, no existia!®, aunque algunos maes-
tros de diferentes oficios tuviesen un estatuto social de rango superior en
su época. No ocurria lo mismo en el &mbito greco-bizantino, en el que si
existia una clara diferencia entre techné y technitai'.

En la Arabia preislamica, la inica expresion artistica que gozaba de
una gran consideracion entre sus contemporaneos era la poesia, mien-
tras que los oficios manuales eran considerados viles y bajos'. Tras la
Revelacion, en los textos sagrados la cuestion de la creacion artistica
se cruza con el inevitable tema de la representacion figurativa y de las

12 Hispania, LVIII/3, nam. 200 (1998), 915-968.

13 Ni siquiera existiria la palabra que los designa, en la opinién de G. Bresc-Bautier,
“Artistes et société a Palerme (1300-1460)”, Artistes, artisans et production artistique
au Moyen Age. Volume I, Les hommes, Paris, 1986, 73-84, c. 83.

4 Ver por ejemplo, E. Patlagean, “Sources écrites et histoire de la production
artistique a Byzance”, Artistes, artisans et production artistique au Moyen Age. Vo-
lume I, Les hommes, Paris, 1986, 29-41.

15 7. M. Puerta Vilchez, Historia del pensamiento estético drabe, 51-53.

14



PRELIMINAR. ARTE, ARTES, HISTORIA Y ARQUEOLOGIA

imagenes que ha dado lugar a tantos debates e incomprensiones'®. Si
bien el Corén no prohibe la representacion figurativa, condena sin am-
bages los idolos e, igualmente, rechaza la pretension de los artifices de
imitar la capacidad tinica de Dios para crear, pues solo “Dios es creador
de todo y vela por todo”"”. A pesar de ello, también son muchos los ar-
gumentos retirados del Coran y del Hadit que justifican las representa-
ciones como forma de glorificar la obra del Creador o determinar en qué
condiciones es licito o no el uso de imagenes. En cualquier caso, esta re-
probacion, que afecto sobre todo a la arquitectura y la escultura, no im-
pidio el crecimiento de las actividades artisticas dentro del Islam ni la
absorcion de muchas de las practicas existentes en las diversas socieda-
des sobre las que se implantd y acabd por absorber!®,

En esta obra se abordan las “artes” lejos del concepto moderno de
“arte”, en singular, concebido como creacion original, normalmente in-
dividual, regida por la inspiracion y la imaginacion, con un programa es-
tético y conceptual propio. Las artes son abordadas como un conjunto de
técnicas y practicas destinadas a la produccion que respondian a reglas
bien definidas, similares a los demas oficios practicos, aunque no care-
cian de creatividad e intencion de busqueda de la belleza. Este concepto
aparece frecuentemente en los textos arabes clasicos con la designacion
de sina ‘a (pl. al-sana ‘i ), proxima al término latino ars, y en ¢l las obras
son apreciadas sobre todo por su maestria técnica en el marco de la so-
ciedad y la organizacion del trabajo propia de su época'.

En las paginas que se siguen, presentamos textos con objetivos y
propositos diversos que utilizan diferentes tipos de fuentes y métodos
de estudio para mostrarnos como la sociedad de al-Andalus produjo,
distribuyd, comercializd, consumi6 y disfrutdé de ceramicas, vidrios,
marfiles, metales y tejidos. No estan aqui representadas todas las artes
del Islam, ni podrian estarlo ya que, como decia Ibn Jaldun, “son tantas
como trabajos existen en la civilizacion™?.

16 Una sintesis en Puerta Vilchez, ibidem, 88 y sig.

'7 El Coran, Edicién preparada por Julio Cortés, Madrid, 1979, sura XXXIX, 62.
'8 Puerta Vilchez, ibidem, 106.

9 Ibidem, 117 y sig.

20 Ver nota 1.
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En algunos de estos articulos encontraremos reflexiones sobre la
formacion del arte del califato Omeya de al-Andalus y sobre las pro-
ducciones palatinas, en especial de metales y marfiles. En otros casos,
se analizara la funcidn de estas producciones de lujo como objetos sun-
tuarios y de representacion y las sensaciones que se pretendia provocar
con ellos, y coémo fueron adoptados y adaptados a nuevos usos y signi-
ficados en otros &mbitos culturales. También se aborda en varios articu-
los el significado de la ornamentacion, tanto de la produccion erudita y
palatina como la de los objetos cotidianos, y la relacion existente entre
ellas. En casi todos ellos, se examina, desde Opticas, fuentes y metodo-
logias diferentes, las materias primas, las técnicas y las tecnologicas con
que los objetos eran realizados. De todos ellos podemos concluir que,
hasta en las materias mas humildes, la sociedad de al-Andalus fue capaz
de crear y poner a disposicion de la poblacion objetos de enorme calidad
técnica, altamente funcionales y, también, bellos y llenos de significado.

16



EL ARTE DE LOS METALES AULICOS
DEL CALIFATO OMEYA DE CORDOBA”

RAFAEL Azuar Ruiz
MARQ. MUsEo ARQUEOLOGICO DE ALICANTE

LAS ARTES DEL ISLAM II. VIDRIOS, MARFILES, METALES, CERAMICA Y TEJIDOS



Resumen: La revision de los objetos metalicos de los siglos IX y X, nos permite hacer
una reflexion sobre los precedentes y la conformacion del arte del califato Omeya de
al-Andalus, a través de la produccion y del desarrollo ornamental de los objetos sun-
tuarios de los talleres palatinos de Madinat al-Zahra’.

Palabras clave: al-Andalus, califato, metales, suntuario, Madinat al-Zahra’.

Abstract: The revision of the metallic objects of the ninth and tenth centuries, allows
us to reflect on the precedents and the shaping of the Art of the Umayyad Caliphate of
al-Andalus, through the production and ornamental development of sumptuous objects

from the palatine workshops of Madinat al-Zahra’.

Keywords: Al-Andalus, Caliphate, Metalls, Sumptuary, Madinat al-Zahra’.

* Las figuras citadas en este capitulo se reproducen en el Apéndice Gréfico n° 1
(pp. 225-230).



Vayan por delante mis palabras de agradecimiento a Fatima Roldan
por invitarme a participar en la décimo quinta convocatoria del simposio
que dirige y organiza anualmente en colaboracion con el Ayuntamiento
de Almonaster la Real (Huelva) y dedicado por segundo afio a Las artes
del Islam que, en esta convocatoria de 2019, se centr6 en tratar la actua-
lidad de sus artes o manifestaciones o producciones suntuarias: vidrios,
marfiles, metales, ceramicas y tejidos.

Convocatoria que nos parece muy acertada en su contenido ya que,
practicamente, desde la extraordinaria exposicion internacional sobre
Al-Andalus, las artes islamicas de Espania, exhibida en Granada en
1992!, no se habia producido un encuentro o espacio de debate y re-
flexion genérica sobre las diversas artes y en especial las consideradas
como industriales, suntuarias o palatinas de al-Andalus. Las posteriores
se han centrado sobre todo en la revision de las artes del califato Omeya
de Cordoba? o en las del sultanato Nazari de Granada®. A la vez, tenemos
que resaltar la vision premonitoria de Fatima Roldan de promover un en-
cuentro para tratar las diversas manifestaciones en diferentes soportes ma-
teriales que, en el caso de los metales, se anticipd a la inauguracion de la
exposicion monografica sobre Las Artes del metal en al-Andalus, inaugu-
rada a finales del 2019 en el Museo Arqueoldgico Nacional, organizada

! Exposicion organizada por el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York en co-
laboracion con el Ministerio de Cultura y el Legado Andalusi, cuya comisaria y editora
fue J. Dodds y un afio después, en 1993, se exhibid en la sede del MET en Nueva York.

2 Nos referimos a las exposiciones Las Andalucias de Damasco a Cérdoba,
Paris, 2000; y la comisariada por A. Vallejo, El esplendor de los Omeyas cordobeses.
La civilizacion musulmana de Europa Occidental, Granada, 2001, catalogo en 2 vols.

3 Exposicion comisariada por M. Casamar y M. Revilla, Arte islimico en Gra-
nada. Propuesta para un Museo de la Alhambra, Granada, 1995.
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por el Ministerio de Cultura y Deportes, junto con Accion Cultural Es-
panola y el Museo Arqueologico de Alicante. MARQ.

Cuando hablamos del arte de los metales de al-Andalus, no pode-
mos olvidar que en principio nos referimos a una de las manifestaciones
de un pais islamizado y, en nuestro caso, con la singularidad de hallarse
en la frontera periférica y extrema del occidente del Islam, como pusie-
ron de manifiesto en su dia J. Dodds y D. Walker en las palabras iniciales
de su introduccion al catalogo de la mencionada exposicion de 19924

Al-Andalus fue, durante mas de siete siglos, la frontera occidental del
Islam. Flotando en el extremo oeste del Mediterraneo como una isla (...)
aislada geograficamente tanto de Europa como del Norte de Africa (...)
Las artes de al-Andalus fueron consideradas como brillantes y exoticos
vestigios de un momento cercenado y exorcizado de la historia de Europa
y perdido para el mundo del Islam.

Pero a pesar de la conviccion de los investigadores hispanistas de
considerar al-Andalus como un espacio extremo, aislado y “perdido
para el mundo del Islam”, no podemos olvidar que aquella Hispania/
Spania romana, visigoda y parcialmente bizantina, tras su conquista por
sumision generalizada’, con los siglos se convirtié no sélo en un territo-
rio dominado politicamente, sino tras su arabizacion e islamizacion en
una nueva sociedad denominada por las fuentes como “al-Andalus™®.

4J. Dodds y D. Walker, “Introduccién”, J. Dodds (ed.), Al-Andalus. Las Artes is-
lamicas..., 1992, XIX-XXIII, en concreto en la pagina XIX.

5 Sobre el desarrollo de la conquista isldmica de la Peninsula, sugerimos la con-
sulta de las obras de P. Chalmeta Gendrdn, Invasion e Islamizacion. La sumision de
Hispania y la formacion de al-Andalus, Jaén, 2003; la de E. Manzano Moreno, Con-
quistadores, Emires y Califas, Barcelona, 20006; y las recientes de A. Garcia Sanjuan,
La conquista islamica de la peninsula ibérica y la tergiversacion del pasado. Del ca-
tastrofismo al negacionismo, Madrid, 2013; de L. A. Garcia Moreno, Esparia 702-719:
la conquista musulmana, Sevilla, 2013, y lade J. M. Ortega Ortega, La conquista isla-
mica de la peninsula ibérica. Una perspectiva arqueologica, Madrid, 2018.

6 Sobre la denominacion de la antigua Hispania/Spania en las fuentes arabes
como “al-Andalus”, me limito a sugerir la lectura del clasico capitulo especifico sobre
esta cuestion debido a J. Vallvé en su obra La division territorial de la Espaiia musul-
mana, Madrid, 1986, 15-62.
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En este sentido, pretendemos analizar el arte de sus producciones me-
talicas desde la dptica de lo “isldmico”, aunque muy posiblemente muchas
de ellas fueran realizadas por artesanos poseedores de conocimientos tecno-
l6gicos anteriores o en alguno de los casos no eran ni de religion islamica’.

Metales de al-Andalus en los que, de forma genérica, son destacables
dos aspectos. El primero de ellos, y en contra de la vision “aislacionista”
expuesta, es su mediterraneidad® como necesaria concepcion o interpre-
tacion dentro del contexto de un arte islamico mediterraneo, caracteri-
zado por ser la expresion de la amalgama de los precedentes bizantinos y
sobre todo coptos, con los rasgos de las producciones posteriores de los
diversos califatos: abasi y fatimi, a través de las rutas comerciales con ori-
gen en el Egipto islamico. En segundo lugar, y en cierta forma, no pode-
mos olvidar que responden o necesitan de una lectura, en su materialidad,
desde la busqueda o manifestacion artistica de un al-Andalus, fronterizo
y extremo, necesitado de encontrar una “identidad” propia y diferenciada
dentro del Islam, siguiendo la opinion de J. Dodds y D. Walker®:

Estas artes estan unidas por esa misma intensidad que el carécter insu-
lar de la Peninsula parecia conferir a cualquier empresa que se acometiese
en al-Andalus: el aislamiento y, a la vez, la proximidad de otras culturas
acentuaron la necesidad de utilizar el arte para promover un sentido de
arraigo y de identidad.

Con el fin de acceder al conocimiento de la identidad del al-Andalus
Omeya a través del arte de su metalisteria —y para esta ocasion—, deja-
remos a un lado el amplio registro de objetos realizados en hierro, con
su variada diversidad desde el armamento'® hasta su utilizacion mas

7 Cuestion ésta ya planteada y sefialada por R. Ward en su obra Islamic Me-
talwork, London, 1983, 9.

8 Rasgo del arte de los metales de al-Andalus, identificado y descrito por primera
vez por J. W. Allan en su obra Metalwork of the Islamic World. The Aron Colecction,
London, 1986, 21.

° En su capitulo de introduccion al catdlogo de la exposicion, ya mencionado en
la nota n°® 4, XXIII.

10 Como se aprecia en el articulo de A. Soler del Campo, “Armamento andalusi”,
Las Artes del metal en al-Andalus, Madrid, 2019, 57-61.
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generalizada en la fundicién de herramientas, ya sean agricolas, indus-
triales o artesanales, domésticas, etc., como se aprecia en uno de los con-
juntos metalicos mas completos e interesantes de al-Andalus que seria
el hallado en Liétor (Albacete)!'; asi como aquellos otros de plomo, pre-
sente no solo en las tuberias o conducciones utilizadas en la construc-
cion, sino sobre todo en su uso como soporte para objetos vinculados a
las tradiciones religiosas, como serian los “amuletos”!?. Variedad de ob-
jetos que, en su conjunto, son evidencias materiales de la rica y diversa
actividad de la vida cotidiana en al-Andalus'.

Dejados fuera del estudio los objetos de hierro o de plomo, nos cen-
traremos en el andlisis de los realizados con los considerados como me-
tales nobles, es decir en “oro y plata” y en aquellos de imitacion, como
los dorados o de apariencia dorada obtenidos a través de aleaciones de
cobre, como el “bronce” y el “laton o azdéfar”, de menor costo de pro-
duccion. Evidentemente, la mayoria de los que se han conservado o han
llegado hasta nosotros corresponden a bronces o latones que, en mu-
chos de los casos, fueron tratados para dotarles de una apariencia “do-
rada”'. A estas aleaciones de cobre “doradas”, habria que anadir los
objetos de plata “dorada” que, en su conjunto, quizas respondan a la
necesidad de rellenar el vacio que supuso la ausencia en el ajuar coti-
diano de objetos realizados en oro —exceptuando las joyas y reservadas
exclusivamente a las mujeres'°—, como cumplimiento de su prohibicion

'] Navarro y A. Robles, Liétor. Formas de vida rurales en Sarq al-andalus a tra-
vés de una ocultacion de los siglos X-XI, Murcia, 1996.

12 Valga como ejemplo la extensa coleccion recogida por S. Gasparino en su pagina
web: Los amuletos de al-Andalus, 2010 <https://www.amuletosdealandalus.com/>.

13 Como se aprecia en el capitulo de A. Vallejo y R. Azuar, “El metal de la vida co-
tidiana de al-Andalus”, Las Artes del metal..., 2019, 50-56.

14 Sobre esta cuestion, es de gran interés el “proyecto Dorados”, de la Universidad
Auténoma de Madrid, dirigido por J. Barrio y J. Chamon, Proyecto Dorados. Tecno-
logia, conservacion y restauracion de los metales dorados medievales, Madrid, 2010 .

15 Sobre su repercusion en la sociedad de al-Andalus, recomendamos consultar la
obra de A. Labarta, Anillos de la peninsula Ibérica 711-1611, Valencia, 2017, 28ss, y
en las paginas 70-71 de su articulo “Donde el metal descubre la belleza: esplendor de
la orfebreria andalusi”, en Las Artes del metal..., 2019, 70-74.
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coranica'®, que parece se cumplio en al-Andalus, a la vista de la ausencia
hasta hoy en dia de un solo objeto en este metal, a diferencia del islam
oriental persa en donde son conocidas las vajillas de oro, a imitacioén de
las sasanidas'’.

Por otro lado, hay que tener en cuenta que la mayoria de estos ar-
tefactos de plata, de bronce o de laton conservados perfectamente se
encuadran dentro de los considerados como objetos del arte suntua-
rio o de prestigio y, por tanto, vinculados a la vida cortesana o palatina,
como ya se puso de manifiesto en el montaje de las exposiciones sobre
el arte de al-Andalus (1992) y, en concreto, en las de los Omeyas de
Cordoba (2000 y 2001). Objetos aulicos, objetivo de nuestra colabora-
cion, cuya revision nos permite el acercarnos al conocimiento del arte
de los metales del califato Omeya de Occidente.

I. Los INEXISTENTES METALES DEL EMIRATO OMEYA DE AL-ANDALUS
(sigLos VIII-IX p.C.)

Uno de los problemas al que nos enfrentamos al intentar analizar el
arte del estado Omeya de al-Andalus a través de sus registros o produccio-
nes metalicas —desde la llegada a 1a Peninsula del sobreviviente de la dinas-
tia ‘Abd al-Rahman I a/-Ddjil (“‘el inmigrado”) y su acceso al emirato (756)
hasta la instauracion del califato Omeya de Occidente (929-1031)—, es que
hasta hoy en dia no conocemos ni disponemos de objetos producidos en
al-Andalus anteriores al siglo IX, como ya afirmara L. Torres Balbas'®: “no
existe objeto alguno de las artes calificadas de menores que podamos asig-
nar al siglo IX”.

Ciertamente y en aquel momento —a mediados del siglo XX—, los
contados ejemplares que se conocian y se consideraban como de esa

16 Esta prohibicion coranica del uso de objetos de oro en el Islam, ya fue comentado
por R. Ward, en su obra mencionada: Islamic Metalwork..., 1993, 53-56.

17 Sobre todo en cuanto se refiere a las conocidas vajillas de oro del periodo Buyi,
M. Bloom, “Fact and Fantasy in Buyid Art”, Oriente Moderno, XXII1, 2, 2004, 387-400.

18 Afirmacion que encontramos en la pagina 730, de la 5° ed. de su Arte His-
panomusulman hasta la caida del califato de Cordoba, V. Espaiia Musulmana, Ma-
drid, 1987, 331-788.
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época eran, sobre todo, las ldmparas de disco halladas en Medina El-
vira —publicadas por M. Goémez-Moreno en 1888, y ciertos jarritos-
aguamaniles cuyas formas se alejaban del numeroso y amplio registro
de jarritos liturgicos hispano-visigodos, por lo que Pedro de Palol pro-
ponia o sugeria su atribucion islamica del califato de Coérdoba®.

La presencia de este exiguo registro de objetos le permitio a M. Gomez
Moreno el desarrollar sus hipotesis sobre el origen de los bronces de
al-Andalus, al considerarlos sin relacion alguna con la metalisteria
hispano-visigoda, sino, por el contrario, procedentes o importados del
area copto-bizantina, lo que reforzaba su tesis claramente anti-abasi del
arte omeya de al-Andalus?":

La serie de jarros y pateras visigodas, que corresponde a otro arte mas
europeo, no prevalece ni transcendi6 al mediodia peninsular. Ahora bien,
lo presumible es que nuestros primeros bronces andaluces, asi como la va-
jilla de Elvira, no provienen del area musulmana oriental, sino de la bi-
zantina o copta en contacto con ella, ratificando su adhesion a los omeyas
espafioles, en defensa comun contra los abasies.

En esta linea, L. Torres Balbas consideraba que estos primeros ob-
jetos habia que encuadrarlos dentro de las importaciones que comen-
zaron a llegar de Oriente a la Peninsula bajo el gobierno del emir ‘Abd
al-Rahman II, como consecuencia de la expansion de los marineros an-
dalusies por el mediterraneo®:

(...) no parece que pueda remontarse su tradicion a época visigoda, en la
que el desarrollo de las artes menores, salvo de la orfebreria, fue bien pobre.
Casi todas ellas surgieron como reflejo de las del Oriente mediterraneo,

19 Padre de Manuel Gomez Moreno, de cuya obra: Medina Elvira, manejamos la
edicion facsimil y notas de M. Barrios Aguilera, Granada, 1986.

20 Nos referimos a los jarritos que consideré como califales y que se estudian en
las paginas 82-84, lam. XLI-XLII, de su obra Bronces hispanovisigodos de origen me-
diterrdneo: Jarritos y patenas liturgicas, Barcelona, 1950.

2 Texto de la pagina 324, de su obra El Arte Arabe espariol hasta los almohades.
Arte Mozarabe, en el volumen 111 del Ars Hispaniae, Madrid, 1951.

22 L. Torres Balbés, Arte Hispanomusulman..., 1987, 730.
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de donde llegaban a al-Andalus sus productos en creciente niumero, sobre
todo a partir del largo y brillante reinado de ‘Abd al-Rahman II (206-
235/822-852), coincidente con un periodo de gran vitalidad y expansion
del Islam oriental por todo el mar interior, del que son etapas la conquista
de la isla de Creta (hacia 212/827) (...) realizada por andalusies, y las de
Palermo en 261 (831); de Bari, en 228 (841), y de las islas Baleares, en
234 (848-849) (...)

Tesis coincidentes sobre la importacion en el siglo IX de estos pri-
meros bronces de al-Andalus y, en concreto, con el conjunto de lam-
paras polycandela de Medina Elvira, del que disponemos, por suerte,
de un extraordinario catalogo con interesantes y novedosos datos me-
talograficos”. Lamparas que tras la publicacion de Maria Xanthopou-
lou sobre Les lampes en bronze a l’époque Paléochrétienne* —en la que
recoge todas las conocidas en el Mediterraneo—, queda demostrado que
no serian paleocristianas —al no portar ni cruces ni inscripciones lati-
nas o griegas—, sino islamicas, sobre todo aquellas con “orla de circulos
y corazones”, de las cuales se conocen en la actualidad siete ejempla-
res: cuatro forman parte de este conjunto y otras dos proceden de la gran
mezquita de Qayrawan de Tunez* y otra similar que, procedente tam-
bién de Granada, fue comprada entre los afios 1910y 1914 por el Museo
de South Kesington?®. En conclusion, y a la vista de las recientes investi-
gaciones, estas lamparas de Elvira procederian de Qayrawan y, muy se-
guramente, fueron traidas por los marineros andalusies fundadores de
Pechina (884) —tras consolidar una ruta comercial entre los puertos de
Ifrigiya, el Magreb y al-Andalus®*’—, y por tanto habria que considerarlas

23 Catalogo y diversos estudios, entre ellos el metalogréfico, coordinado por
C. Vilchez, Las lamparas de Medina Elvira, Granada, 2003.

24 Obra de la Bibliothéque de I’Antiquité Tardive, n° 16. Publicada en Bélgica en
el ano 2010.

25 Piezas recogidas en la obra mencionada de M. Xanthopoulou, Les lampes en
bronze..., 2010, 315; y catalogadas por M. Ramah, “Lampara de platillo”, en A. Va-
llejo (coord.), El esplendor de los Omeyas..., 2001, 54.

26 Catalogada por M. Xanthopoulou, Les lampes en bronze...,2010,314-5, LU 6021.

27 Ruta abierta por los marineros de Pechina descrita en la pagina 574, de nues-
tro articulo, R. Azuar, “Al-Andalus. Una nueva potencia maritima (siglos VIII-XIII)”,
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como de una cronologia de llegada de finales del siglo IX o més tarde, en
el primer tercio del siglo X, aprovechando las buenas relaciones con los
Aglabies de Tunez, antes de la llegada de los Fatimies?®® (fig. 1).

Por el contrario, Juan Zozaya defendia que estas lamparas del tipo
polycandela de Medina Elvira llegarian a la Peninsula en época bizan-
tina, entre el 625 y el 711, y procedentes del norte de Africa, sin precisar,
siguiendo una tradicion pre-islamica®®. Aunque la datacion tan antigua
para estas piezas hoy en dia no se sostiene, si que por lo menos no hay
duda de que estas lamparas son importadas de Qayrawan (Tunez), sobre
todo en el caso del grupo mas numeroso formado por aquellas con “orla
de circulos y corazones™. Sin embargo, en el conjunto también encon-
tramos dos lamparas muy singulares y de diferentes disefio: una de “orla
en faja alternando circulos con pirdmides escalonadas o rombos”, y otra
con una “estrella de cinco puntas en su interior’!, de las que M. Gomez-
Moreno decia eran de produccion cordobesa y elaborados para la refun-
dacion de la mezquita de Medina Elvira en el 864 d.C.*2. Hipdtesis com-
partida en cuanto se refiere a que estas ultimas serian copias realizadas

en la obra coordinada por M. A. Cau y F. J. Nieto, Arqueologia Nautica Mediterrania,
Girona, 2009, 567-583.

28 Hipotesis sobre esta procedencia que ya planteamos en las paginas 33-38, de
nuestro articulo “Bronces litirgicos y la formacion de Al-Andalus”, Cuadernos Eme-
ritenses, 15, Mérida, 1998, 29-64; que reiteramos en las paginas 131-135 de las “Cera-
micas y bronces de Qayrawan en Al-Andalus”, Le rayonmement de Kairouan a travers
[’Histoire (Qayrawan, 2009), Ttnez, 2010, 129-157, y mas recientemente, al tratar las
“Relaciones del al-Andalus con el Oriente islamico: las artes del metal”, en el catdlogo
de la exposicion, ya mencionada Las Artes del metal..., 2019, 84-89, 84 y 85.

29 Hipotesis que ya planteé en la pagina 125 de su “Importaciones casuales en
al-Andalus: las vias de comercio”, del IV Congreso de Arqueologia Medieval Espa-
fiola, Alicante: 1, 1993, 119-138 y posteriormente, en las paginas 13-14, de su “Aeraria
de transicion: objetos con base de cobre de los siglos VII al IX en al-Andalus”, Arqueo-
logia Medieval (Mértola) 11 (2010), 11-24.

30 Identificacion también defendida por A. Vallejo, en la pagina 259 de su documen-
tado estudio de sintesis “Piezas metalicas suntuarias del periodo califal de al-Andalus”,
editado por A. Contadini, The Pisa Griffin and the Mari-Cha Lion. Metalwork, Art, and
Technology in the Medieval Islamicate Mediterranean, Pisa, 2018, 257-279.

31 Correspondientes a las descritas en la obra mencionada de C. Vilchez (coord.),
Las lamparas de..., 2003, 78-79,n° 5 y 6, n° inv. 548 y 550.

32 M. Gomez-Moreno, El Arte Arabe espaiiol..., 1951, 325.
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por artesanos andalusies, aunque, en nuestra opinion, de una cronologia
posterior de pleno siglo X*.

En cuanto se refiere, por otro lado, al grupo de los “jarritos aguama-
niles de bronce” identificados como andalusies y de época califal por
Pedro de Palol**; en una reciente revision se constata que ciertamente
son andalusies, pero de época almoravide, fines del siglo XI y primera
mitad del siglo XII*,

Por tultimo, otro conjunto de bronces considerado por J. Zozaya
como de cronologia Emiral, seria el compuesto por los “candelabros ar-
quitectonicos”. De este singular tipo, s6lo presente en al-Andalus, se co-
nocen ocho ejemplares, mas o menos completos. Estos serian: el primero
es el procedente o hallado en Medina Elvira a finales del siglo XIX, le
sigue el fragmento conservado en el Museo Victoria y Alberto de Lon-
dres, el procedente del Cerro Muriano de Cordoba y el conservado en
la coleccion David de Copenhagen. A éstos los considerd de cronolo-
gia emiral o de fines del emirato (siglo IX) y al resto de época califal y
hasta de época taifa, como serian el ejemplar hallado en la alcazaba de
Santarém (Portugal) y el depositado en el Museo de Bellas Artes de Va-
lencia*®. Su hipotesis de que son una representacion de la biblica “Je-
rusalem celestial” y de claros precedentes del mundo armenio, es de
gran interés, pero su cronologia creemos no se sostiene, pues mas
parecen producciones andalusies de pleno y de fines del califato®;
aunque, evidentemente, son cuestiones de interpretacion y pendientes
del hallazgo de alguna parte de estos candelabros en claros contextos
de época emiral, ya que hasta ahora los de procedencia arqueolédgica

33 R. Azuar, “Bronces litargicos...”, 1998, 37-38.

34 Jarritos en la mencionada obra de P. de Palol, Bronces hispanovisigodos...,1950,
82-84, 1am. XLI-XLII.

35 R. Azuar, “Jarritos metalicos con tapadera y asa acodada de al-Andalus (s. XII-
X1 d.C.)”, Arqueologia y Territorio Medieval, 26 (2019), 97-114.

36 En su articulo mencionado “Aeraria de transicion...” (2010), 16-20.

37 Como ya dejamos patente en el apartado dedicado a estos candelabros ar-
quitectonicos en nuestro articulo “Bronces litargicos...”, 1998, 38-44. Mas reciente-
mente, A. Vallejo insiste en esta cronologia en su mencionado articulo:“Metalwork of
the Caliphal period ...”, 2018, 261-262.
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son de €época califal, nos referimos al ejemplar de Medina Elvira®® y al
de Santarém®’ (fig. 2).

Elnico objeto que podria considerarse como de época Emiral seria,
a nuestro entender, el pebetero de bronce procedente del cementerio de
Nuestra Sefiora de la Salud de Cordoba, encontrado en 1922, que se con-
serva en su museo arqueologico, con el nimero 30146a. Es de recipiente
tronco-cilindrico liso, sobre tres patas y con asa 0 mango de seccion cua-
drada, largo y con decoracion calada en zig-zag. Su camara superior es
calada, con una decoracion de ataurique o de guirnalda de flores de loto,
toscamente labradas que se remata en un pedtnculo troncé-cénico inver-
tido que le da la apariencia de una granada. Fue publicado por M. Gémez
Moreno como pieza califal® y form6 parte de la exposicion conmemo-
rativa de la Mezquita de Cordoba en 1986*' y de la organizada posterior-
mente sobre los Omeyas de Cérdoba, siendo estudiado por S. Makariou
que lo considera califal y muy semejante al incensario de mango de sec-
cion cuadrado del museo de Kabul®, al igual que F. Godoy*.

Como analizamos en su momento*, su tipologia nos acerca a los
ejemplares de pebeteros procedentes del yacimiento de Umn al-Walid
de Jordania y considerados como Omeyas de los siglos VIII-IX*,

38 M. Gomez-Moreno, Medina Elvira, 1986, 54, n° 54 y 64.

39 Ejemplar hallado en el transcurso de las excavaciones efectuadas en el inte-
rior de la alcazaba de Santarém y en contexto califal, pre-taifa, dado a conocer por
A. M. Arruda y C. Viegas: “Candelabro arquitecténico” en la exposicion coordi-
nada por A. M. Arruda, C. Viegas y M. J. Almeida, De Scallabis a Santarém, Lisboa,
2002, 206; y més recientemente en su ficha de catalogo “Candelabro arquitectonico”,
para la exposicion Las Artes del metal..., 2019, 160, n° 90.

40 M. Gémez Moreno, El Arte Arabe espariol..., 1951, 335.

41 A. Marcos Pous, “Pebetero o braserillo con mango de bronce”, La Mezquita de
Cordoba: siglos VIII al XV, Cérdoba, 1986, 89, n° 136.

4 S. Makariou, “Pebetero”, Las Andalucias de Damasco..., Paris, 2000, 116, n° 92.

43 F. Godoy, “Pebetero con mango”, A. Vallejo (com.), El esplendor de los Ome-
yas..., 2001, 207.

4 En concreto sobre esta pieza, en las paginas 93-95, de nuestro articulo, R. Azuar,
“Una revision de algunos bronces islamico-orientales del Magreb y al-Andalus
(siglos VIII-X)”, Mainake, XXXVI (2017), 83-98.

4 Siguiendo la datacion de V. Martinez Enamorado, “Tapa de pebetero” y “Pebe-
tero con mango de bronce”, en el catalogo comisariado por A. Vallejo en la exposicion
El esplendor de los Omeyas..., 2001, 57 y 58 respectivamente.
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También Omeya, seria el ejemplar existente en la coleccion Khalili
de arte islamico (n° inv. MTW 1044), de casquete cilindrico y calado,
con remate en forma de flor abierta, considerado como procedente
de Siria y de los siglos VIII-IX*. De esta cronologia y técnica, se-
rian también los dos ejemplares completos, de este tipo de pebeteros,
existentes en el Museo Copto de El Cairo, considerados como de los
siglos VIII al X d.C. El nimero 1201, con engarce de mango de sec-
cion circular y decoracion calada de banda de pequenos orificios rec-
tangulares, y el nimero de inventario 1202, con patas desarrolladas y
engarce del mango de seccion cuadrada®’. A estos hay que afiadir dos
ejemplares de incensarios de los que s6lo se conservan su recipiente
inferior, considerados como de los siglos VIII al X, uno de ellos, el
numero de inventario 5043, con decoracion calada de tipo geomé-
trico, procedente de Ahnan y el niimero de inventario 4991, con de-
coracion calada, mas elaborada, procedente de Edfou®®. A todos ellos,
habria que sumar el casquete de pebetero de bronce procedente de
Volubilis (Marruecos), de paredes caladas y remate en forma de gra-
nada que se encontrd junto a la “Maison Compas” del yacimiento®,
en donde se encontrd un tesorillo de monedas arabes, de una cronolo-
gia de entre los afnos 772-778 al 800 d.C.*°. Cronologia y atribucion
isldmica que nos sitia ante un pebetero de estilo abasi, pero de clara
influencia copta que debio llegar a la Peninsula a través de las rutas de
la costa o del interior del norte de Africa, en una cronologia de pleno
siglo IX°!.

46 M. Roger, “Incense burner”, M. Piotrovsky y J. Vrieze, J. (eds.), Earthly beauty,
heavenly art. The Art of Islam, Amsterdam, 2000, 211, n° 182.

47 D. Bénazeth, Catalogue général du Musée Copte du Caire.l. Objets en métal,
Le Caire, 2001, 350-351, n° 291 y 292.

8 Ibidem, 353 y 355, n° 294 y 296.

4 Ejemplar dado a conocer en la pagina 340 del articulo de Ch. Boube-Piccot,
“Bronzes coptes du Maroc”, Bulletin d’Archéologie Marocaine VI (Rabat) (1966),
329-347.

30 Datacién debida a D. Eustache, “Monnaies musulmanes trouvées dans la Mai-
son au Compas (Volubilis)”, Bulletin d’Archéologie Marocaine, VI (Rabat) (1966),
350-364.

SI'R. Azuar, “Una revision de algunos bronces...” (2017), 95.
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A la vista de los contados objetos conservados —y a la espera de fu-
turos hallazgos—, hay que reconocer lo doblemente acertado que estaba
L. Torres Balbas cuando afirmaba que no existian piezas andalusies ante-
riores o de pleno siglo IX y que las conocidas serian importadas, como la
mayor parte de las lamparas de Medina Elvira que llegaron a la Peninsula
en el contexto de la expansion isldmica por las islas del Mediterraneo a lo
largo del siglo X. Proceso de expansion en el que participaron los marine-
ros andalusies, fundadores de Pechina (884 d.C.), capaces de consolidar
una ruta comercial de Oriente a Occidente a lo largo de la costa norte-
africana por la que pudieron llegar estos objetos a la Peninsula, ya sean
las lamparas de tradicion copto-bizantina y procedentes de Qayrawan o el
pebetero calado de origen abasi y de tradicion egipcio-copta.

Objetos de procedencia islamico-oriental que suponen una evidente
ruptura con la metalisteria hispano-visigoda y constatan la falta de una
produccion de metales suntuarios propiamente de al-Andalus durante el
Emirato. De igual forma, no disponemos de registros metalicos suntua-
rios que confirmen la descrita en las fuentes como la época de conforma-
cion de una cultura y de unas costumbres palatinas omeyas, a imitacion
de la corte abasi oriental, bajo el gobierno del emir ‘Abd al-Rahman II
(792-852 d.C.) a mediados del siglo IX*, periodo en el que segun las
fuentes llegaron un importante nimero de objetos, asi como el fabuloso
“collar de perlas” de la corte del califa al-Rasid (m. 809)>; mas bien, los
objetos conocidos debieron llegar algunos afios después, a finales del
siglo IX, y sin vinculacion con la vida palatina, pues todos ellos corres-
ponden a objetos de uso liturgico. De igual forma, son objetos importa-
dos que traslucen un gusto ecléctico, al ser de origenes diversos ya sean
de tradicion copta o abasi, pero sin olvidar su norteafricanismo al lle-
gar por las rutas del norte de Africa y, por su cronologia, en el contexto

52 Ya descrito por E. Lévi-Provengal, en las paginas 163-173 de su Espaiia mu-
sulmana hasta la caida del califato de Cordoba (711-1031 de J.C.), R. Menéndez
Pidal (dir.), Historia de Espania, vol. 1V, Madrid, 1987, 6* ed.

53 Pasaje y extenso relato de la orientalizacion de la incipiente corte del emir
Omeya independiente, recogido por Ibn Hayyan en su Cronica de los emires Alhakam [
v ‘Abdarrahman Il entre los aiios 796 y 847 [Almugqtabis 1I-1], trad. y notas de Mahmud
‘Ali Makki y Federico Corriente, Zaragoza, La Aljafareria, 2001, 187ss.
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de las buenas relaciones existentes entre los marineros de Pechina y los
emires de al-Andalus con los Aglabies de Ttunez, antes de la llegada de
los Fatimies (909).

II. Los METALES DEL CALIFATO DE CORDOBA (929-1031)

El imam isma’tli Abt Muhammad ‘Abd Allah —descendiente de la
linea consanguinea del profeta, tras el matrimonio de su hija Fatima
con ‘Ali b. Abi Talib, su tio y primo de Mahoma—, con la ayuda de los
Kutama —tribu del norte de Africa—, consiguié vencer y derrotar a los
Aglabies de Tunez, lo que le permiti6 reclamar e instaurar el califato
Fatimi —legitimado por ser descendientes de la familia del profeta—, en
la ciudad santa de Qayrawan (909), adoptando el titulo de al-Mahd.
Iniciando asi un periodo expansivo sobre todo por el Magreb, apode-
randose del emirato de Nakir (917) y manteniendo un constante enfren-
tamiento con los Idrisies a los que consiguieron arrebatar, entre otras,
la importante ciudad de Fez (922-925). Expansion fatimi que llego a
brindar su apoyo al movimiento de sublevacion de los muladies de Ibn
Hafstn contra el emirato omeya**. Todo ello provoco entre los musul-
manes de al-Andalus una reaccion de unificacion sunni y apoyo al oc-
tavo emir omeya, ‘Abd al-Rahman III, quien tras conseguir aplastar la
sublevacion aristocratica muladi (918-919) y unificar politicamente el
territorio, decidié poner freno a la expansion territorial fatimi en el cer-
cano Magreb conquistando Melilla (926), Ceuta (931) y Fez (927), po-
sesiones de una frontera maritima que se reforzaron con la creacioén de
una gran flota, con sede en Almeria (933), y sobre todo reinstaurando
el califato Omeya ahora en Occidente, como defensa del islam ortodoxo

34 Consultar obligatoriamente el estudio monogréfico de M. Acién, Entre el feu-
dalismo y el Islam. ‘Umar b. Hafsin en los historiadores, en las fuentes y en la histo-
ria, Jaén, 1999, 2* ed.

33 Sobre la formacién de la flota naval del califato andalusi, asi como de su ex-
pansion por el norte de Africa y el Mediterraneo Occidental, consultar a J. Lirola, E/
poder naval de al-Andalus en la época del califato Omeya, Granada, 1993, 178 ss.
También, en nuestro articulo, R. Azuar, “Al-Andalus. Una nueva potencia mari-
tima...”, 2009, 574.
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o sunni frente a la expansion shii de los fatimies o seguidores de ‘Ali,
descendientes del profeta (929)°.

En esta dialéctica politico y religiosa generada en el Islam de nuestro
siglo X —cuando se produjo por primera vez la coexistencia de tres califa-
tos: el abasi de Oriente, el fatimi sirio-egipcio y el omeya en al-Andalus—,
es cuando enmarcamos la conformacion de un arte capaz de dotar de
identidad y lenguaje propio al califato Omeya de Cordoba, diferencian-
dolo de las manifestaciones de los otros califatos, pero a la vez sin ol-
vidar sus raices de un islam extremo y fronterizo con el cristianismo de
los reinos europeos.

Asi, se explica la decision de ‘Abd al-Rahman I1I al-Nasir de cons-
truir una ciudad o sede del poder, a imitacion de la Bagdad fundada por
el califa abasi al-Mansiir en el 761. La ciudad palatina de Madinat al-
Zahra’> comenzo a construirse en el ano 936 —con antelacion a la ciu-
dad palatina de Sabra al-Mansiriyya en Qayrawan y sede del califato
fatimi (946)—, trasladandose el califa y la corte en el 945. En el interior
del gran recinto palatino se concentraron todos los talleres para satisfa-
cer la demanda de objetos muebles de la corte, a la vez que a través de
sus obras y creaciones favorecian la difusion de la imagen y la iconogra-
fia del nuevo califato, ya sea a través de la acuiacion de moneda en la
dar al-sikka, con la ceca de Madinat al-Zahra’ (947), o de los productos
de los diversos talleres de su dar al-sind’a, de donde salian los elabora-
dos y delicados botes de marfil, asi como las producciones ceramicas,
los vidrios y los metales, en palabras de A. Vallejo®®:

Junto a la fabricacion de moneda, los moéviles que impulsaron la
industria de este periodo fueron las manufacturas para el ornato de los

36 Todas estas cuestiones, desde el origen del califato fatimi y de su pugna con
el Omeya de Cordoba, han sido tratadas en dos capitulos especificos de la obra de
E. Manzano, La corte del califa..., 2018,151-199.

57 El trabajo mas completo y documentado, sobre todo desde su arqueologia y ar-
quitectura, y de obligada consulta y lectura, es el debido a su director, A. Vallejo, La
ciudad califal de Madinat al-Zahra'. Arqueologia de su arquitectura, Cérdoba, 2010.

58 Texto de la pagina 273 de su articulo “Metalwork of the Caliphal period of
Spain...”, 2018, 257-279.
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edificios palaciegos de Madinat al-Zahra’, las realizadas para satisfacer
las necesidades de lujo y ostentacion de la familia califal y la élite diri-
gente y, no menos importante, la produccion masivay a gran escala de bie-
nes metalicos suntuarios al servicio de la politica exterior del califato (...)

En cuanto se refiere al tema de los “bienes metalicos”, lo primero que
observamos —y en confirmacion de nuestras palabras de la introduccion—,
es precisamente la ausencia, hasta hoy en dia, de algin objeto de la vaji-
lla palatina califal realizado en “oro”, a pesar de que, gracias a la politica
expansiva por el Magreb, el califato pudo acceder al “oro” subsahariano,
como queda patente en la acufiacion por primera vez de series continuas de
dinares a partir de la instauracion del califato en el afio 929, lo que con-
firma el cumplimiento coranico por parte del califato sunni de Cordoba.

Eso no impidio el que se utilizase el oro en la produccion metalica
de objetos de prestigio o de decoracidon, como seria el caso de la arqueta
de Hisam II*°, de plata repujada y dorada con el método de la técnica
andalusi por la amalgama de mercurio al fuego®'. La arqueta es prisma-
tica con tapa ataulada y de gran formato: de 39 cm de largo por 23 cm de
ancho y de 27 cm de altura. Esta realizada en alma de madera, chapada
con laminas de plata, toda ella con decoracion repujada y la base de su
tapa la recorre una inscripcion en cufico, la cual nos dice que la encargd
el califa Al-Hakam para su hijo HiS$am, con motivo de su designacion

39 Sobre las acufiaciones de dinares califales, obligada consulta del articulo de
A. Canto, “El dinar en al-Andalus en el siglo X, Cuadernos de Madinat al-Zahra’, 5
(2004), 327-338.

60 Esta extraordinaria arqueta, la unica de metal que se conserva de las muchas
que debieron labrarse en los talleres de Madinat al-Zahra’, forma parte del Tesoro de
la Catedral de Gerona, con n° 64, y ha sido expuesta en casi todas las grandes exposi-
ciones sobre el arte de al-Andalus. Para evitar su larga enumeracion, nos limitamos a
citar la mas reciente ficha de su copia, existente en el Conjunto Arqueoldgico de Ma-
dinat al-Zahra’, a cargo de A. J. Montero, “Reproduccion de la arqueta de Hisam”, Las
Artes del metal..., 2019, 227, n° 167.

61 Técnica conocida desde el siglo IV y recuperada por los musulmanes de
al-Andalus, gracias a disponer de mercurio de forma abundante. Sobre su historia y
proceso de “dorado”, remitimos al texto de J. Barrios, “Fuentes histoéricas sobre la
tecnologia del dorado en época medieval”, capitulo 2 de la obra mencionada, J. Ba-
rrios y J. Chamon (eds.), Proyecto Dorados..., Madrid, 2010, 15-28.
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como heredero al califato y, por tanto, debi6 elaborarse entre los meses
de febrero a septiembre del 976. Aparte de confirmar que estamos ante
una pieza encargada por el califa, sabemos que se realiz6 en los talle-
res reales de Madinat al-Zahra’, ya que en la misma inscripcion se hace
mencion expresa de que su decoracion se realizo bajo la supervision de
Yawdar. Informacion que se completa con la del reverso del cierre de la
arqueta en la que se dice: “Obra de sus siervos Badr y Zarif” [ ‘amal Badr
wa-Zarif ‘abidi-hi]* (fig. 3).

De Yawdar sabemos que en ese momento o a la muerte del califa era el
encargado de los joyeros y los halconeros (sahib al-saga wa-I-bayazira),
cargo politico de confianza®. Dato que se completa con la constatacion de
que en su factura o supervision del disefio y ejecucion de la decoracion de
la arqueta participaron los artesanos “Badr y Zarif”, de los que sabemos
aparecen también firmando diversas obras en la mezquita de Cordoba®.
La presencia de Yawdar, alto personaje de la corte, asi como de estos ar-
tesanos cualificados, confirman que estamos ante una pieza aulica, encar-
gada por el califa para su heredero y, por tanto, no resulta dificil entender
que su disefio o desarrollo decorativo supervisado responda a un oficial
programa ornamental destinado a ser una manifestacion o representacion
del poder y de la legitimidad califal de los Omeyas de Cordoba. En este
sentido, se entiende la unidad decorativa de la arqueta, toda ella recubierta
de una decoracion vegetal o “ataurique”, compuesta por “palmetas” enla-
zadas y con rellenos o alternadas por estrellas o flores octopétalas.

Similar desarrollo decorativo lo encontramos en el tratamiento que
cubre, casi por completo, el cuerpo de las tres ciervas o ciervos que han
llegado hasta nosotros de los que decoraban, como surtidores, algunas

62 E] texto de traduccion de la inscripcion de la arqueta, asi como la del reverso
del cierre y toda la informacion presentada, aparece en la pagina 13 del documentado
estudio de A. Labarta, “La arqueta de Hisam: su epigrafia”, Summa, Revista de Cultu-
res Medievals, 6 (2015), 1-24.

83 Ibidem, 14.

%4 Sobre la documentacion de estos artesanos y en las obras que aparecen o partici-
paron, remitimos a la consulta del articulo de J. A. Souto, “Siervos y afines en Al-Andalus
omeya a la luz de las inscripciones constructivas”, Espacio, tiempo y forma. Serie IIl. His-
toria Medieval, 23 (2010): 205-263, en el que la entrada referente a Badr, esla2.15,dela
pagina 213, y la referente a Zarif o Tarif, seria la 2.83, de la pagina 231.
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de las fuentes de Madinat al-Zahra’. Nos referimos a los extraordina-
rios “zoomorfos” de bulto redondo, realizados en bronce y “dorados”,
como serian los dos conservados en Cérdoba y Madrid, y un tercero, en
el Museo de Arte Islamico de Doha, Qatar® (fig. 4). Aunque se aprecian
manos diferentes en sus tallas o desarrollos ornamentales, su composi-
cion de ataurique es similar, a la vez que coinciden en la aparicion de
grandes estrellas o un motivo vegetal en el frontal de sus pechos. Esta
identidad en el programa decorativo que cubre los cuerpos de estos ex-
traordinarios zoomorfos, similar al que porta la arqueta, y acorde con la
decoracion arquitectonica del palacio, ya fue puesta de manifiesto por
M. Acién® y A. Vallejo®” y anula cualquier propuesta de que sean pie-
zas importadas de oriente. Mas bien refuerza la tesis de que estamos
ante unos extraordinarios y Unicos ejemplos del alto nivel alcanzado
por los artesanos de la dar al-sina’a de Madinat al-Zahra’, en la fun-
dicion de piezas de bulto redondo, a la cera perdida, y de gran formato,
que por su composicion vegetal del ataurique, similar a la presente en
la decoracion arquitectonica del espacio aulico por excelencia que era
el “Salén Rico™, asi como por la fecha de la arqueta, podemos conside-
rarlos como del periodo de esplendor del califato, en el ecuador del siglo X,
como afirma A. Vallejo®:

65 Excepcionales esculturas de bronce, de un tamafio medio entre 30 y 40 cm de al-
tura sin la peana, que se han exhibido reiteradamente, por lo que nos limitamos a mencio-
nar la ficha de la ultima y reciente exposicion de las piezas espafiolas. Asi, en el caso del
ejemplar del Museo Arqueologico de Coérdoba, n° inv. CE000500, su ficha realizada por
la directora del museo, M* Dolores Baena, “Surtidor de fuente en forma de ciervo”, Las
Artes del metal..., 2019, 212, n° 153. La de la cierva del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal, n® 1943/41/1, por Sergio Vidal, “Surtidor de fuente”, Las Artes del metal..., 2019, 214,
n° 154. Por tltimo, en cuanto se refiere al ejemplar conservado en el Museo de Arte Isla-
mico de Doha, Qatar, n° inv. MW.7.1997, me remito a la ficha de Sophie Makariou, “Boca
de fuente en forma de ciervo”, A. Vallejo (com.), El esplendor de los Omeyas..., 2001, 192.

M. Acién, “Materiales e hipotesis para una interpretacion del Salon de ‘Abd
al-Rahman al-Nasir”, A. Vallejo (coord.), Madinat al-Zahra'. El salon de ‘Abd al-
Rahman II1, Cérdoba, 1995,177-195 y en concreto en las paginas 187-188.

67 Opinion manifestada en su monumental obra, La ciudad califal de Madinat al-
Zahra’, 2010, 461.

% En su mencionado articulo “Metalwork of the Caliphal period of Spain...”,
2018, 270.
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(...) la importancia y calidad de estas piezas (los ciervos) llevan a pensar
que no corresponden a la etapa fundacional del palacio, sino al contexto
arquitectonico y temporal de la gran fase de reforma y monumentalizacion
del mismo iniciada en la década de 950 a 960 y proseguida en los prime-
ros afios del califato de Al-Hakam II (r. 961-971).

Aparte de esta arqueta de plata, conmemorativa de la sucesion califal,
en los talleres de palacio también se realizaban diversos y variados objetos
destinados a cumplimentar los numerosos regalos que efectuaba el califa
en suamplia y variada politica de amistad y de lealtad con los diversos rei-
nos y dirigentes. Como se recoge en el volumen V del al-Mugqtabis, de Ibn
Hayyan, al describir el regalo efectuado en el afio 934 por el califa a Misa
b. Abi I-Afiya, aliado en Marruecos, del que entresacamos lo siguiente®:

El regalo

(...) Nueve botes y cajas llenos de diversos perfumes, entre ellos un bote
de plata, de forma redondeada, lleno de sindalo mezclado con ambar, un
bote de marfil blanco con incienso aderezado con ambar, otro bote de marfil
también con bisagras de plata que contenia una //vasija iraqui llena de exce-
lente algalia, una tercera caja de marfil con bisagras de plata y techo plano
con perfumes reales [conteniendo entre otros] una botella iraqui dorada con
agua de rosas iraqui califal, (...) un pincel de oro para colirio envuelto en su
pafo ajedrezado (...) y en la cavidad de estas cajas habia también una bote-
lla iraqui con ungiiento califal, y un pequefio escrifio de plata con monda-
dientes y los aparejos que usan los reyes después de comer...

Segun se aprecia en el texto, se comprueba que para los regalos ofi-
ciales, aparte de armas y de preciadas telas, también se hacia entrega de
botes de marfil y de “plata”, de los que lamentablemente no nos ha lle-
gado ninglin ejemplar, que contenian preciados productos importados de
oriente como el “sandalo con ambar”. De igual forma, en el mismo texto
se menciona la entrega de una arqueta de plata que, por su contenido, po-
demos presumir seria un obsequio de productos para el aseo personal, ya

% Segtin la traducciéon de M* J. Viguera y F. Corriente, de la obra mencionada de
Ibn Hayyan, Cronica de los emires..., 2001, 264-5.
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que contenia perfumes “reales”, seguramente a imitacion de los usados
por el propio califa, todos ellos en el interior de unos recipientes descritos
como “botellas iraquies”, lo que sugirié a A. Vallejo el lanzar la hipotesis
de que podrian corresponder a los conocidos esencieros de plata cordobe-
ses, de clara inspiracion iraqui, a tenor de su decoracion imitando los de-
sarrollos decorativos de la arquitectura abasi de Samarra’.

Los esencieros de plata mencionados son los conocidos como el de
“Olivos Borrachos” de Coérdoba y el del “Cortijo de la Mora” de Lu-
cena (Cordoba)’!, son idénticos y ademas aparecieron en sendos tesori-
llos con monedas de una cronologia de ocultacion de finales del califato
de Cordoba, entre los afios 1003-10067%. Los esencieros son de plata,
de base plana y cuerpo globular con cuello de desarrollo tronco-conico,
largo y con ligero engrosamiento en su borde para facilitar el ajuste de
su tapadera de tapon que suele poseer una cadenita de sujecion. Estan
decorados en relieve, con la técnica del repujado, y en la parte central
de su cuerpo se desarrolla un cordon serpenteante, encerrando, alter-
nadamente, perlas en relieve. Por su reducido tamafio, apenas superan
los 7 cm de altura, no cabe duda de que estamos ante refinados esencie-
ros 0 mejor “perfumeros”. Otro ejemplar similar es el hallado entre las
laderas del convento de San Jeronimo y la ciudad palatina de Madinat
al-Zahra’, conserva su tapadera, con la diferencia o singularidad de pre-
sentar en su cuerpo una faja central ocupada por hojas trifoliadas enca-
denadas por un cordon’.

"0 A. Vallejo, “Metalwork of the Caliphal period of Spain...”, 2018, 271-2.

"1 Publicados por primera vez conjuntamente por R. Azuar, “Dos esencieros”,
J. Dodds (ed.), Al-Andalus. Las artes islamicas..., 1992, 213, n° 12. Los ejemplares se
conservan en el Museo Arqueologico de Cordoba con niimeros de inventario: CE 03772
y CE 024205, respectivamente. Este ultimo se ha expuesto recientemente, M* J. Moreno,
“Esenciero”, Las Artes del metal..., 2019, 166, n° 95.

72 La cronologia de estos tesorillos es el resultado de los estudios numismaticos
debidos a R. Frochoso, “El tesoro del Cortijo de la Mora de Lucena (Cérdoba)”, Bole-
tin de la Real Academia de Cérdoba, 150 (Cordoba) (2006), 183-191 y “Hallazgos nu-
mismaticos en la Cordoba islamica”, AL-MULK, 7 (2007), 33-46.

73 Se conserva también en el Museo Arqueoldgico de Cordoba, n® inv. CE029160,
y s6lo se ha expuso una vez. A. Marcos Pous, “Esenciero o redomita”, La mezquita...,
1986, 90, n° 140.
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Aunque no tenemos la certeza de su origen, coincidimos con A. Va-
llejo que la calidad de su factura: de plata repujada, y su reducido ta-
mafio sugieren que su contenido seria de un alto valor econémico, como
los perfumes exoticos e importados, asi como de prestigio para su po-
seedor. Preciado valor confirmado por el interés en guardarlo u ocul-
tarlo, como preciado tesorillo junto a las joyas y monedas de oro y plata.
A todo esto, hay que sefialar la interesante decoracion de ataurique del
esenciero aparecido en las “laderas del convento de San Jeronimo”, que
lo engarza con los disefios ornamentales descritos y presentes en las pie-
zas de plata y de bronce califales ya descritas. Todos estos rasgos, mas
su cronologia de ocultacion de fines del califato, refuerzan la opinion
de que, con toda seguridad, fueran objetos realizados en los mismos ta-
lleres del palacio, como regalos del califa o para el aseo personal de los
miembros de la refinada corte cordobesa.

Por ultimo, también procedente de los talleres serian una serie de
pequefios objetos metalicos de uso cotidiano o artesanal™, de los que
entresacamos aquellos firmados por otro de los artesanos que trabaja-
ron en Madinat al-Zahra’. Nos referimos al candil hallado en la oculta-
cion de Liétor (Albacete) que aparece con la inscripcion “obra de Rasiq”
[ ‘amal Rasiq]” (fig. 5). De este personaje sabemos que firma como un

74 Entre los varios objetos metalicos califales, se encuentran los restos de las cha-
pas de las puertas o una navaja aparecidas en las excavaciones de Madinat al-Zahra’,
asi como el arreo de caballo procedente del conjunto de Liétor, ya descritos por
A. Vallejo, “Metalwork of the Caliphal period of Spain...”, 2018, 266-270.

75 Candil lenticular que se caracteriza por su asa que termina con cabeza de cér-
vido con su cornamenta y en su tapadera también encontramos la figura de un zoo-
morfo. Conservado en el Museo de Albacete, n® inv, 14.327, a cuya conservadora,
Blanca Gamo debemos su ultima ficha de exposicion, “Candil”, Las Artes del Metal...,
Madrid , 2019, 218, n° 156. Publicado por primera vez en la obra ya mencionada
de J. Navarro y A. Robles, Liétor. Formas de vida rurales..., 1996, 77 y 78, y estu-
diado por nosotros como una de las obras del taller de Rasiq, R. Azuar, “Bronces litur-
gicos...”, 1998, 45. Su forma corresponde al grupo 1.b. de candiles “ornitomorfos con
asa rematada en cabeza de animal”, de la clasificacion de J. Zozaya, “Candiles metali-
cos andalusies”, Boletin de Arqueologia Medieval 14 (2010), 197-258, y en concreto
en las paginas 211-212 .
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naqqas (escultor)’ en diversos paneles del salon rico de Madinat al-
Zahra’ (954-955), en la mezquita aljama de Cérdoba (961-7), asi como
en un tablero de marmol del palacio y en varios dedales de bronce de
guarnicionero’’, por su diversidad de piezas y soportes podemos consi-
derarlo como uno de los artesanos de las obras del palacio entre el 945
y el 965, cronologia coincidente con la de las obras metélicas descritas
del califato pleno Omeya, con la particularidad de que en sus obras se
introducen, entre la decoracion vegetal, figuras zoomorfas, como serian
los ciervos con osamenta enfrentados y comiendo frutos del arbol de la
vida que aparecen en la estela de marmol mencionada. “Ciervos con cor-
namenta”, similares al que aparece en el asa del candil de Liétor, con su
forma esquematica de una cabeza de ciervo con sus astas, igual que su-
cede con el candil de la coleccion Gémez-Moreno y depositado en el
Museo Nacional de Arte Hispano-musulman de Granada’. Tematicas
que engarzan estas obras con las metalicas monumentales, como los sur-
tidores de bronce con forma de ciervo y a los que le falta la osamenta, y
nos confirman la aparicion de los “zoomorfos” en el registro iconogra-
fico del momento de maximo esplendor del arte del califato omeya de
al-Andalus.

III. UN ARTE DE LOS METALES PARA EL CALIFATO OMEYA DE OCCIDENTE

La revision de los ejemplares u objetos de plata y bronce conser-
vados, nos confirma que los metales suntuarios del califato Omeya del
occidente del Islam son totalmente novedosos y originales, sin una

76 Aparece en el listado de siervos y artesanos de la Cordoba califal, con el re-
gistro 2.67, del mencionado articulo de J. A. Souto, “Siervos y afines en Al-Andalus
omeya...” (2010), 227.

"7 Elenco de piezas firmadas por este artesano, de las que las presentes en Madinat
al-Zahra’ ya fueron recogidas y analizadas por M* A. Martinez Nufiez, en las paginas
142 -144, de su “La epigrafia del salon de ‘Abd al-Rahman III”, A. Vallejo (coord.),
Madinat al-Zahra'..., 1995, 107-152, y en su conjunto en nuestro articulo, R. Azuar,
“Bronces litargicos...”, 1998, 45-48.

78 Candil conservado en el Museo de la Alhambra de Granada, n° de inv. 2825,
perteneciente al mismo grupo formal L.b, de la clasificacion de J. Zozaya, “Candiles
metalicos...” (2010), 212.
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produccion precedente andalusi, pues los contados ejemplares que nos
han llegado y se han conservado de época emiral son objetos de importa-
cion, aunque con claros precedentes copto-bizantinos pero plenamente
islamizados en talleres de Siria o Egipto, como seria el pebetero de Cor-
doba, o producidos o reelaborados en talleres del norte de Africa, como
las lamparas procedentes de Qayrawan y halladas en Medina Elvira.

Una metalisteria del califato Omeya sunni de al-Andalus que cum-
pli6 la norma coranica de no utilizar el “oro” en sus vajillas ni en los ob-
jetos de uso doméstico del palacio, aunque si lo encontramos en las joyas
o adornos personales” y, sobretodo, en el generalizado tratamiento “do-
rado” de los objetos de plata o de otras aleaciones de cobre, gracias a dis-
poner de “mercurio” y del conocimiento tecnoldgico necesario que se
habia perdido desde época romana®.

De igual forma, los ejemplares estudiados nos dan una idea de la va-
riedad y diversidad de los objetos elaborados o producidos en la dar al-
sina’a de la ciudad palatina. Desde las arquetas de plata dorada, como
la de Hisam II —conmemorativa de un suceso tan transcendental para la
corte omeya como fue la celebracion de la transmision hereditaria del ca-
lifato por via patrilineal—, a las desaparecidas arquetas o botes de metal
que contenian en su interior exquisitos y refinados regalos del califa,
como serian los descritos “esencieros de plata”, con toda seguridad sa-
lidos de los mismos talleres. Talleres de fundicion, también, de grandes
“zoomorfos de bronce”, de bulto redondo y tamafio medio, realizados
a la cera perdida y posteriormente dorados, como son los extraordina-
rios cérvidos de las desconocidas fuentes de Madinat al-Zahra’. Los
testimonios nos permiten conocer también que, junto a las esculturas
ornamentales, en los talleres palatinos se fundian todo tipo de objetos
menores y necesarios para el devenir de la vida cotidiana, como serian
los candiles, las navajas de afeitar, los arreos de caballo o los necesarios
y especiales dedales reforzados para los tejedores o curtidores que tra-
bajaban en la dar al-tiraz califal.

79 Remitimos al mencionado articulo de A. Labarta, “Donde el metal descubre la
belleza...”, Las Artes del Metal..., 2019.
80 J. Barrios, “Fuentes historicas sobre la tecnologia del dorado...”, 2010, 15-28.
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A la vez, la presencia de la firma de sus autores en algunos de estos
objetos, nos permite suponer que durante los afios 954-965 pudo estar
al cargo o supervisando los talleres de fundicion de metales de la dar
al-sind’a, el naqqas (escultor), Rasig; al que practicamente le sucedid
un personaje de mayor ascendencia social, como era Yawdar (m. 979),
mawla de la maxima confianza del califa, general del ejército (ga id)
y fata kabir y del que sabemos era el encargado, una década después,
de los joyeros y los halconeros (sahib al-saga wa-I-bayazira). Yawdar
aparece como supervisor de la decoracion de la mencionada arqueta de
Hisam II en el afio 976%!, en la que también consta como los autores
o responsables de su talla, los conocidos artesanos de la corte de Al-
Hakam II, Badr y Zarif.

Por otra parte, la datacion de estos objetos procedentes de los ta-
lleres palatinos, nos aporta una primera secuencia cronologica muy in-
teresante, ya que por un lado nos define una horquilla del tercer cuarto
del siglo X para estos objetos, es decir practicamente de los afios ini-
ciales de la década de los cincuenta hasta la fecha de la arqueta del 976.
Horquilla cronolégica que coincide con el periodo de pleno esplendor
del califato, bajo los gobiernos de ‘Abd al-Rahman III (929-961) y Al-
Hakam I (961-976). Por el contrario, y a la vista de los objetos conoci-
dos, sorprende que no se haya conservado ni uno solo metalico, firmado
y realizado bajo el gobierno del tercer califa Hisam II (976-1013). Cro-
nologia de produccidn de estas piezas que coincide ademas con el pe-
riodo de maxima actividad constructiva en Madinat al-Zahra ™, lo que
se aprecia en los objetos, como los ciervos, destinados a satisfacer el
programa ornamental y urbanistico del palacio. A la vez, esta interac-
cioén entre el programa arquitectonico y las esculturas ornamentales,
se constata en la identidad de sus disefios decorativos, en donde pre-
domina el desarrollo del “atarique”, de palmetas y flores octopétalas o

81 A. Labarta, “La arqueta de Hi$am...” (2015): 14-15, y aparece como “Gaw-
dar al-kabir b. Muhammad”, 2.34, del listado de J. A. Souto, “Siervos y afines en
Al-Andalus...” (2010), 219.

82 A. Vallejo, La ciudad califal de Madinat al-Zahra'..., 2010.
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estrelladas®, que cubren practicamente sus cuerpos. Desarrollo vegetal
similar que también encontramos en la arqueta de Hisam II, lo que, en
su conjunto, pone de manifiesto el que estemos ante obras de prestigio,
salidas de la dar al-sina’a de la ciudad palatina, y destinadas a transmi-
tir y difundir el programa ideoldgico e iconografico del nuevo califato,
el Omeya de Occidente®.

A esta decoracion de “ataurique”, presente y dominante no solo en
la decoracion arquitectdnica sino también en los objetos o produccio-
nes metalicas del califato, hay que afiadir el refuerzo ideologico que su-
puso la incorporacién o vinculacion a este programa decorativo de los
“zoomorfos” y, en concreto, de la representacion reiterada de la figura
del “ciervo astado”, como vemos en las esculturas monumentales o en
los objetos suntuarios menores como en los candiles. Iconografia del
ciervo que por ser un animal que renueva ciclicamente sus astas o corna-
menta, adquiere un valor simbdlico de “renovacion”y, por tanto, se vin-
cula a otros vertebrados de similar valor simbolico como el “pavo real”
y al igual que éste se suelen representar junto o comiendo los frutos del
“arbol de la vida™®, como los vemos con esta asociacion en el tablero

83 Toda la variedad de los motivos vegetales del ataurique califal ya fue recogida,
documentada y dada a conocer por Ch. Ewert, “Elementos de la decoracion vegetal del
Salén Rico de Madinat al-Zahra’: los tableros parietales”, A. Vallejo (coord.), Madi-
nat al-Zahra'..., 1995, 41-57; avance de su posterior trabajo final, Die Dekorelemente
der Wandfelder im Reichen Saal von Madinat al-Zahra'. Eine Studie zum wetumaiya-
dischen Bauschmuck des hohen 10. Jahrhunderts, Madrider Beitrage, Band 23, Mainz
am Rheim, 1996.

84 Remitimos al mencionado articulo de M. Acién, “Materiales e hipotesis...”,
Cordoba, 1995, en el que se hace una sintesis de las interpretaciones concidas sobre el
ataurique, su origen y simbologia, asi como su vinculacion semiotica y expresion del
poder del naciente califato Omeya de al-Andalus.

85 Sobre la simbologia del ciervo, ver su entrada en las paginas 287-290, de la cla-
sica obra de J. Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Barcelona,
1986. Igualmente, esta documentada su origen y simbologia en las paginas 123-126, del
estudio de Mirjam Gelfer-Jorgensen, Medieval islamic symbolism and the paintings in
the Cefalu Cathedral, Leide, 1986. Escena de los ciervos enfrentados bajo el arbol de la
vida que sorprende al aparecer por primera vez en el bote o pixide sin tapa de marfil de
la coleccion al-Sabah, en el National Museum of Kuwait, n° inv. LNS 19 I, segtn la docu-
mentada obra de N. Silva-Santa Cruz, La eboraria andalust..., 2013, 227-228, cat. n° 17,
figs. 67 y 131 a-e. Bote que se considera como de los talleres de Madinat al-Zahra’y de
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de marmol firmado por RaSiq, en donde hallamos repetida en diagonal
la escena de los “cérvidos astados y enfrentados” comiendo los frutos
del arbol de la vida, alternando con el motivo, de similar simbologia, de
los “pavos reales entrelazados” en el arbol de la vida*®. Representacion
o escena claramente inspirada en el famoso panel o mosaico del “arbol
de la vida” del bafo del palacio Omeya de Jibart al-Mafyar (Jerico) del
740-750. Representaciones que, junto con la decoracién generalizada
del “ataurique”, vienen a reforzar, a nuestro parecer, la representacion
simbolica del “renacer de los Omeyas”, ahora en el Occidente isldmico y
que ejercieron su poder y soberania sobre al-Andalus y el Magreb desde
la ciudad palatina de Madinat al-Zahra’. Mensaje del califato pleno o
de los dos primeros califas de Cordoba que estd presente en todas sus
manifestaciones artisticas y monumentales, también en la metalisteria
suntuaria y aulica. Por el contrario, aunque conocemos objetos de una
cronologia posterior de fines del siglo X, coincidente con el gobierno
del tercer califa Hisam II —como serian algunas de las lamparas de Me-
dina Elvira o los candelabros arquitectonicos, ya analizados—, resulta di-
ficil, al no disponer de datos ciertos, el considerarlas como obras salidas
de los talleres palatinos o vinculadas a un todavia pendiente por conocer
programa ornamental y de aparato del final del califato Omeya de Occi-
dente, muy posiblemente oscurecido por la asuncion del poder llevado
a cabo por el hayib Almanzor (m. 1002), quién construy6 su propia ciu-
dad palatina de Madinat al-Zahira (979-987)*, a donde traslado la corte
y la administracion del estado, como refuerzo de su empefio en legiti-
mar a su descendencia en el control del califato Omeya de al-Andalus.

una cronologia imprecisa entre el 970-980. Para conocer otras representaciones, sobre
todo amiries y de época taifa, remitimos al articulo poéstumo de J. Zozaya, en sus pagi-
nas 15-19, de “Los animales en piezas islamicas del Museo Arqueoldgico Nacional”,
C. Fernandez (ed.), AI-Kitab. Juan Zozaya Stabel-Hansen, Madrid, 2019, 13-24.

8 Dada a conocer por F. Hernandez y A. Maria Vicent, “Plaqueta decorativa ca-
lifal procedente de Medina al-Zahra”, Actas del XXII congreso internacional de histo-
ria del Arte, 11 (Granada), 1977, 109-117.

87 Remitimos al clasico articulo de L. Torres Balbas, “Al-Madina Al-Zahira, la
ciudad de Almanzor”, Al-Andalus, 21-2 (1956), 353-359.
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Objetos encontrades en lis excavaciones de la Sierra de Elvira.
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