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Si algo ha ensenado este viaje, es el desajuste
entre los marcos temporales de las obras
que acometemos y nuestras vidas, y la
intrascendencia de la autoria de aquellas.

Asi, este relato quiere ser la continuidad
del que empezaste, aquel que de forma casi
inconsciente te conducia a una enigmdtica
‘posada de la lucha por la retencion de la
memoria”, confiando en que ofrezca un
posible destino a aquel trayecto iniciado, y
asi disipe tu temor a bhaberte ido como un
Bartleby vila-matiano por la negacion de
la escritura.

Por eso las palabras que aqui siguen no estan
dedicadas a ti. Son también tuyas, José Carlos.



Indice

PLOLOZO ..ot 9

INErOAUCCION ........oooiiiiiiiii e 13

Parte 1: Del fragmento al cosmos.

La obra de Francesco Venezia en Gibellina y el arte de la memoria........... 19
El palacio de 1a memoria ...................cocoooiiiiiii 27
El museo de Gibellina .................coocoiiiiiiiiiiiiii 27
El origen del proyecto ........ccoiiiiiiiiiiiiiiiii e 27
Estrategias proyectuales .........occoiiiiiiiiiiiiiiie it 31
Relacion con las propuestas clasicas del arte de la memoria ..... 41
La construccion de los lugares de la memoria .........occcooeeiieviiiiieiinnne. 41
Las reglas de 1as iMAZENESs .........c.ccvovviiiiiiiiiiiiieeecee e 45

Relacién con las propuestas medievales del arte de la memoria ... 54

El Danteum de Gibellina .............coooviiiiiiiiiicii e 57
Pequetio jardin en Gibellina ..........o.ocooiiiiiiiiiiieec 64
Elaltar d@ ALEME@A ................oovvieieeee e 71

El teatro al aire libre en las ruinas de Gibellina
La preexistencia: I Cretto de Alberto Burti ..........ccoovviiinnnnn.
Venezia frente al Cretto .........ooovvvieiiviiiiiiiiiicceeee,
OTESHAUAS ...ovvviiiiiii e
El teatro al aire libre o el altar de Atenea .............cccccoooevviiiiiiiiiiiiii

Relacion con las propuestas renacentistas del arte de la memoria .. 85
Similitudes con el teatro de Giulio Camillo ........ccooceeviiiiiiiiiiii, 86
Analogias con el teatro de Robert Fludd ...........ocooooviiiiiiinin, 96

Conclusiones de la parte 1. 109



Parte 2: Del infinito al uno.

La obra de Jobn Hejduk como tratado de la memoria .............................. 117
El inicio del tratado. VIictimas ....................ooociiiiiiiiiiii 121
El origen de 1a refleXion ..........ccooiiiiiiiiiii 124
Similitudes con los tratados cldsicos de la memoria ................ccceo.... 125
Relacion con el teatro de Giulio Camillo .......oocioiiiiiiiiiiii 133

El modelo teatral: la mascarada y el carnaval ...............c.cooeiiiiinn, 143
Bovisa, el anhelo de la esfera celeste ...........................cocoeeiiiiien 155

La obra de Ramon LIUll ... 160

Las Sombras de Giordano Bruno ..........ccccoovviiviiiiiiiiiiiincc 162

Del resto de las imagenes de BOVISa ........c.ooeeiviviiiiiiiiiiiiiiieieeee 165

El grado de Parsifae hejdukiano ...........cococoiiiiiniiii 168

La caza de ANGEIES ....oviiiiiiiiiiiie e 173
La conciencia del tratado, Soundings ..................ccocceeviiiiiiiien

Berlin Night / El contrato social ..........c.ccoociiiiiiiiniiiiiiiii i

Empezar por el final / Enclosures ............cccooeviiniinnn

Cuerpos sagrados / El sudario de Perséfone

Memoria y muerte en los origenes de la ciencia mnemonica .............. 191
Adjusting Foundations, la conquista de la esfera celeste ................ 197

MaAze HOUSE ...t 198

“Still life” versus naturaleza MUErta ...........ccoceeiiireieniiiiiieeec 203

El Banquete de OCEANO .....c.oviiiiiiiiiieieiiieieeeee e 206
Pewter Wings, Golden Horns, Stone Veils: destino y sintesis ......... 215

Cathedral, la muestra del destino ..................

Ultimas obras de Giordano Bruno

Los Sellos de Hejduk ...

Victimas II, el cierre del tratado ...........oooooooviiiiiiiie
Sanctuaries o la experiencia supraceleste ......................c.cocoeeeenn. 239
Conclusiones de la parte 2 ...............coooiiiiiiiiiii e 249
EPTLOZO ...oooviiiiiiiiieieeee s 203






Prélogo

Pablo Diafiez y Esther Mayoral

De todo quedaron tres cosas:

la certeza de que estaba siempre comenzando,

la certeza de que babia que seguir

la certeza de que seria interrumpido antes de terminar.
Hacer de la interrupcion un camino nuevo,

hacer de la caida un paso de danza,

del miedo, una escalera,

del suerio, un puente,

de la biisqueda... un encuentro

Fernando Pessoa. De todo tres cosas

En paralelo a la formacion como docente, para un profesor de proyectos
arquitectonicos la investigacion suele ofrecer dos caminos diferenciados:
incorporar al campo del conocimiento nuevos materiales desconocidos
hasta ese momento, bien sobre un autor o sobre su obra, o aportar un
punto de vista nuevo acerca de una cuestion especifica revisando posiciones
aceptadas hasta ese momento. El primero supone para la denominada
comunidad cientifica un enriquecimiento en tanto que amplia las bases
de andlisis, mientras que el segundo incorpora visiones inéditas para
interpretar la realidad arquitectonica y por tanto generar nuevas preguntas,
posicion esta ultima, donde se sitia la investigacion de Gabriel Bascones.

Una vez senalada ésta disyuntiva es pertinente aludir al proceso especifico
del proyecto de arquitectura como método de investigacion, pues comporta
en si mismo una doble condicién: es un camino a recorrer y, al tiempo, una
busqueda. Pues si bien el objetivo puede estar definido, el objeto es una
realidad sujeta a interpretacion. En consecuencia, se propicia un itinerario
cargado de idas y venidas en el que se va desvelando poco a poco tanto el
propio objeto como el objetivo mismo.
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La investigacion en arquitectura se realiza a partir de la propia biografia
artistica y emocional del autor y lo hace mediante la aplicacion de un
método 16gico en tanto que instrumento de racionalizacion de la realidad
inicial de la que parte. Pero no sélo ese primer sustrato y esa estrategia
operan en el proceso de proyecto, también lo hace la memoria. La
investigacion entonces se transforma en un deambular por las propias filias
y fobias, en una deriva que no tiene un rumbo fijo, donde los ritmos y los
intereses del investigador parecen atender a una llamada oculta, un viaje
al interior de uno mismo, para hablar de otros, para establecer nuevas
relaciones, nuevos enfoques sobre una realidad.

A esta forma de investigacion responde este libro, y es precisamente
la relacién entre arquitectura y memoria el objetivo de la investigacién
propuesta por Gabriel Bascones. Un apasionante recorrido por el
dialogo entre un arte olvidado, el “arte de la memoria”, y la arquitectura
contemporanea, en concreto dos obras de Francesco Venezia y la trayectoria
artistica y vital de John Hejduk, que desvela vinculos insospechados entre
la obra de ambos.

Este trabajo, que se inicio tratando de realizar una investigacion sobre la
memoria como material de proyecto, pronto abandoné la seguridad de unos
lugares ya transitados, a través de la propia actividad proyectual y docente
del autor, para adentrase en lugares poco explorados desde la arquitectura.

Esa investigacion inicial, con un rumbo claramente marcado que aventuraba
un trabajo de investigacion de cardcter coral, alimentado de numerosas
referencias literarias, arquitectonicas o artisticas, pronto se vio sacudida
por tormentas de toda indole que parecian apartar al autor de su objetivo
inicial. Tres momentos son importantes en la investigacion: la eleccion
de las obras en Gibellina de Francesco Venezia como arranque, desde la
disciplina arquitectonica de la investigacion; la lectura del libro “El arte de
la memoria”, donde se descubre a la autora Frances Yates; y la intuicion de
que la arquitectura imaginada del teatro de Camillo remitia obsesivamente
a la obra “Victimas” de John Hejduk.

De esta forma, el autor comienza a vislumbrar la punta de un iceberg, de
una de esas piramides que describe Venezia en sus escritos, donde una
serie de relaciones ocultas, comienzan a desvelar los procesos creativos
de estos dos autores contemporineos, invirtiendo la relacion entre el arte
de la memoria y la arquitectura. Si esta habia servido a dicho arte como
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soporte mental para su desarrollo, es ahora ese arte olvidado el que sirve
a Gabriel Bascones para profundizar en los procesos proyectuales de
Venezia y Hejduk.

Se trata en definitiva de una investigacién, pero también es un acto de
amor a la arquitectura, un trabajo que muestra la pasion y el rigor de su
autor en su obsesion por descubrirnos los anhelos y los procesos creativos
de otros, por recuperar la memoria de lo pensado en un plano abstracto.
Un acto de midxima densidad y concentracion intelectual que establece
conexiones, encuentra coincidencias, busca historias ocultas detras de unas
arquitecturas que quizds ni los propios Venezia y Hejduk imaginaron, pero
que les dan a sus obras un nuevo y sorprendente punto de vista.

Sevilla, noviembre de 2018






Introduccién

. a imitacion de tan ilustres filosofos, una vez que he revelado
con claridad el secreto (...) lo cubriré con los debidos simbolos
para que no sean profanados, y, asi mismo, para grabarlos en la
memoria” (Camillo, 2006:155).

Hay veces que la observacion detenida y atenta de la realidad, y por ende de
la arquitectura, nos desvela mensajes, codigos o relaciones no visibles en una
primera mirada. Es a lo que invita este trabajo de investigacion, proponiendo
la revisita a una serie de obras de dos arquitectos contemporaneos, el
italiano Francesco Venezia (Lauro, 1944) y el estadounidense John Hejduk
(Nueva York 1929-2000). Visita que se inicia buscando en sus proyectos la
relacién entre arquitectura y memoria, y que como fruto nos revela una
misma clave que empareja estas dos trayectorias, en principio inconexas,
y permite interpretar y dotar de coherencia a proyectos sobre los que la
critica nunca ha ofrecido, a nuestro entender, un andlisis concluyente.

Consideraremos los trabajos de ambos con una amplitud diferente, pues
del primero, F. Venezia, nos ceniremos a una reducida parte de su extensa
produccion, los proyectos realizados en la poblacion siciliana de Gibelina
-un museo construido a principio de los afos ochenta y el proyecto no
ejecutado de un teatro al aire libre de 1991-; mientras que de J. Hejduk
contemplaremos practicamente la totalidad de su obra, un singular
trabajo desarrollado fundamentalmente a nivel de proyecto, con poca
materializaciéon en obra construida, pero con una fuerte carga tedrica y
dimension poética; arquitectura y poesia que plasma en los cuidados libros
en que nos dejo sus proyectos. En ambos casos las obras consideradas

Fig. 0.1- Mascarada en el teatro de Gibellina. G. Bascones . .
13
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tienen un inicio semejante, la respuesta ante sendas catdstrofes; una
natural, el terremoto del valle siciliano de Belice en 1968, y la otra bélica, el
holocausto judio de la II Guerra Mundial. Dos tragedias que provocan una
reflexion existencial, sobre como entender el estar del hombre en el mundo,
y que reclaman la memoria como material determinante del proyecto de
arquitectura, haciendo que esta Gltima se convierta en el vehiculo ofrecido
por los arquitectos para enfrentar estas situaciones extremas.

La clave comuin para la interpretacion de las obras de ambos autores
es la relacion que interpretamos guardan con una ciencia olvidada, el
Ars Memoriae, o Mnemonica. Ciencia que nace en el periodo clasico,
insertada en la retdrica, y que plante una relacion con la arquitectura al
utilizar edificios mentales como mecanismo para potenciar los procesos
de rememoracion de los oradores. Construcciones imaginarias que estos
elaboraban de forma individual para suplir la carencia de utiles para la
escritura y asi retener y organizar sus discursos. En su evolucion, esta
ciencia fue adaptandose a diferentes épocas, y asi, tras un eclipse en el final
de la Edad Antigua, tuvo un periodo de fuerte desarrollo en la Edad Media,
resurgiendo de mano de la Escolastica y vinculada a la ética en vez de a la
retorica, cuando sus obras adquieren un cardcter de vehiculo divulgativo
que las aleja de su inicial naturaleza individual. Tendrd una cumbre de
desarrollo en el Renacimiento, no de la mano de la tradiciéon puramente
humanistica, sino del neoplatonismo y su nicleo hermético. Un momento
en el que, superado el fin de la rememoracion, sus tratadistas elaboran
sistemas arquitectonicos o diagramdticos con una mayor ambicion, la de
contener todo el saber e interpretar, e incluso manipular, el universo. Por
dltimo, en el siglo XVII, la ciencia de la memoria sufre otra transformacion,
esta vez como factor de desarrollo del método cientifico, como ayuda para
la investigacion de la enciclopedia y del mundo, para caer en el olvido en
el siglo XVIII y hasta nuestros dias. Es a mediados del pasado siglo cuando
esta ciencia es redescubierta por investigadores como el filésofo Paolo
Rossi' o la historiadora Frances A. Yates?, quien recogio en su publicacion
de 1966 bajo el titulo, El arte de la memoria una completa historiografia
sobre esta ciencia, que utilizaremos como principal fuente de referencia en
la investigacion.

Y es la relacion con esta ciencia la que permite establecer la hipétesis de
este trabajo, que sostiene que bajo las obras de F. Venezia en Gibellina y de
la practica totalidad de la obra de J. Hejduk subyace el arte de la memoria,
y que por tanto estas solo cobran su verdadero sentido al ser interpretados
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bajo las claves del arte de la memoria, pues responden a los dictados
e intenciones que los pensadores clasicos, medievales y renacentistas
recogieron en sus tratados mnemonicos. Una constatacion que nos permite
afirmar que esta olvidada ciencia sigue teniendo vigencia en nuestro
tiempo y es capaz de generar arquitecturas contemporaneas. Ahora bien, la
relacion con el arte de la memoria es diversa en los dos casos de estudio, lo
que lleva a estructurar este trabajo en dos partes diferenciadas, en las que
las conclusiones de la investigacion se presentan vinculadas a cada una de
las dos secciones.

La primera parte analiza la obra de Venezia, y nos presenta el museo de
la nueva Gibellina y el proyecto del teatro al aire libre junto a la ruina
de la vieja ciudad como un proyecto tnico, en el que identificamos el
espectro temporal casi completo del desarrollo de la ciencia de la
memoria condensado en una década. Interpretamos estas obras como la
materializacion, en proyectos concretos, de los modelos arquitectonicos
que filosofos y pensadores de la mnemonica utilizaron en sus tratados
como recursos mnemotécnicos y como forma de representar y aprehender
el universo; pues fueron estos tedricos los que recurrieron a la arquitectura
como herramienta al servicio de la memoria. Entendemos asi los postulados
de aquella ciencia como un manifiesto predecesor de los proyectos de
Venezia, que dictaron tanto su configuracion edilicia, como su sentido
y mensaje, con una correlacion del edificio del museo con los periodos
clasico y medieval de esta ciencia, y el teatro como reflejo de los prototipos
de teatros de la memoria renacentistas. Un recorrido que comenzé como
proceso rememorativo y de aceptacion del pasado, y que evolucionaria
para ofrecer una experiencia catirtica que trasciende esa primera intencion
y permite a las victimas una conexién con el cosmos.

La relacion de la obra de Hejduk con la ciencia mnemonica es bien distinta.
Consideramos que la obra de este arquitecto, plasmada en los libros en
que la edit6, tiene como finalidad la elaboracion de un tratado de la
memoria, un ars memoriae del siglo XX, con la misma amplitud de alcance
y ambicion que los que realizaron los autores del Renacimiento: ofrecer
una representacion e interpretacion del universo entero, incluidas todas sus
escalas, desde las mas terrenas, a las celestes y supracelestes, explicando
el mundo desde su diversidad hasta su origen primigenio. Un tnico
proyecto vital que se presenta fragmentado, pues el recorrido secuencial
de los diferentes libros en que se publica va recorriendo sistematicamente
las diferentes escalas de la creacion en sentido ascendente, hasta llegar
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al origen del universo. Esta anacrénica ambicién, la construccion de un
tratado de la memoria, la constatamos en las caracteristicas que comparte
con sus antecesores, aunque, a diferencia de aquellos, se elabora mediante
la creacion de diferentes proyectos de arquitectura, pues este es su lenguaje.
La defensa de esta interpretacion en la obra de cada uno de los autores sera
el contenido de las dos partes en que se estructura el trabajo.

El vinculo que este ensayo plantea de estas obras de arquitectura con la
ciencia de la memoria, a pesar de no haber sido explicitado por sus autores,
y nunca sugerido por la amplia critica y andlisis sobre ellas realizados,
presenta tantos paralelismos y evidencias que parece dificil imaginar que
no estuviesen presentes en la concepcion de las mismas. Unos proyectos
enmarcados en la arquitectura actual, construida o proyectada, pero que
siguen los postulados de esa olvidada ciencia con una fidelidad que solo
mostraron algunas construcciones contempordneas a aquellos tratados,
cuando en ciertos casos, y rompiendo las reglas de la retérica de ser
edificios imaginarios, se plasmaron en realidades construidas, seguin
defienden algunos de sus criticos. Seria el caso de las relaciones existentes
entre la arquitectura gética y la escolastica, reconocibles a criterio de E.
Panovski® en el paralelismo existente entre la basilica de Saint-Denis y la
Suma Teologica, tratado de teologia de Santo Tomas de Aquino; el caso del
palacio-templo de San Lorenzo de El Escorial construido por Felipe 1II, e
interpretado como edificio mneménico por René Taylor o Ignacio Gomez
de Liano* o el de los parques y jardines renacentistas como los de Boboli
o Bomarzo, cuyo aparato simbélico, emblematico y figurativo, asociados a
sistemas de imdgenes mnemonicas, permiten a Sébastien Marot entender
estos jardines como la forma de expresion adecuada para el arte de la
memoria, y ser esta la que dicta la evolucién de la historia del jardin en
este periodo.

El método que se va a seguir en la investigacion serd el andlisis y la
interpretacion de las obras de ambos autores contrastindola con diferentes
escritos tedricos y tratados mnemonicos. Una mirada realizada a través
de una serie de proyectos de arquitectura concretos, que seguird el
orden cronologico en cada uno de los arquitectos, y cuyas obras seran
las que pauten y estructuren la investigacion. Serdn estos proyectos los
que reclamen el auxilio de la mirada desde la ciencia mnemonica para
su entendimiento, recurriendo a diferentes autores y tratadistas que
permitirin una nueva vision de estas arquitecturas de dificil interpretacion.
Reclamados los contenidos mnemonicos por el discurso que establece el
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edificio, el trabajo no ofrecera un recorrido completo, ni con una secuencia
cronolégicamente rigurosa, del arte de la memoria, no es este el objetivo del
trabajo. A la inversa de la forma en que esta ciencia utilizé la arquitectura
en los tratados, como recurso para plasmar las ideas tedricas, es ahora la
mnemonica la que utilizamos como herramienta interpretativa de las ideas
subyacentes en los proyectos de arquitectura.

Notas

! Paolo Rossi (Urbino 1929 - Florencia 2012), filésofo e historiador de filosoffa y ciencia,
cuya contribucion al arte de la memoria se recoge en obras como Clavis universalis.
Arti della memoria e logica combinatoria da lullo a Leibniz (1960, México: FCE, 1992),
Francesco Bacone: Della magia alla scienzia (1957, Madrid: Alianza, 1991) o 1/ filosofi e
le macchine 1400-1700 (1962).

* Frances Amelia Yates (1899 Hampshire, Reino Unido - 1981 Surrey, Reino Unido)
historiadora asociada a la Universidad de Londres a través del Instituto Warburg,
especialista en el arte de la memoria y ciencias esotéricas y ocultas de la época
renacentista. Destaca la recopilacion que sobre la mnemonica realiza en 1966 en El
arte de la memoria (1966), compilando una investigacion desarrollada durante décadas,
asi como algunas investigaciones monograficas sobre diferentes autores de esta ciencia:
Giordano Bruno y la tradicion bermética (1963, Barcelona: Ariel, 1983), Theatre of the
World (1962) o Lull and Bruno (1982).

3 Ver Panovski, Erwin. 1986. Arquitectura gotica y pensamiento escoldstico. Madrid:
Ediciones de la Piqueta.

*Ver Taylor, René. 2009. Arquitectura y Magia. Consideraciones sobre la idea de El
Escorial. Madrid: Siruela, 1992 y Gomez de Liano, Ignacio. 2009. La variedad del mundo.
Madrid: Siruela.

> Ver Marot, Sébastien. 2006. Suburbanismo y el arte de la memoria. Barcelona: Gustavo Gili.
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De los procesos de creacién

El viaje que hemos seguido a través de las obras sicilianas de Francesco
Venezia y de los libros que recogen la trayectoria vital de John Hejduk,
y en un tiempo que desde el siglo pasado nos ha hecho retroceder a la
Antigliedad, nos ha trenzado de una forma natural el arte de la memoria
y el de la arquitectura. Se han ido entrelazando materiales y conceptos
de diversa indole, estrategias mnemonicas y retoricas se entremezclaron
con los materiales propios de la arquitectura, desde los fisicos, tectonicos,
a otros inmateriales, y lo han hecho de una forma fluida, pues ambas
artes trabajan con ideas, conceptos y simbolos comunes. En ambas hay
un sustrato cultural comun, el intento de entender al hombre y su relacion
con el mundo, el universo. Un objetivo donde la memoria cobra un
papel fundamental, pues no hay avance en la cultura sin legado, sin la
incorporacion de experiencia pasada.

En este recorrido observamos la confluencia de tres acciones creativas
trabajando con la memoria: la oratoria, en la creacion de discursos y
pensamientos; la proyectacion arquitectonica, materializacion en espacios
de conceptos e ideas; y la investigacion, reflexion y profundizacion en una
disciplina, en este caso la arquitectura. Tres acciones en que reconocemos
elementos comunes: el trabajo con la memoria como materia prima, como

Fig. 13.1- Croquis de Francesco Venezia ilustrando la conferencia “Larchittetura del suolo”.
Fig. 13.2- Ventana de la fachada de acceso del museo de Gibellina. Francesco Venezia. 263
Fig. 13.3- “Enclosures”, n°® 23.1999-2000. “The Menil Collection”. Publicado en “Sanctuaries”, 2002.



Francesco Venezia, John Hejduk y el arte de la memoria

sustrato cultural o de experiencia sobre el que elaborar nuevos discursos,
y el método o estrategia de trabajo, pues comparten la esencia de todas
ellas: el proceso de creacion. Un proceso que parte de un acercamiento a la
realidad siempre con un cardcter subjetivo, interpretativo, y con una finalidad
propositiva, pues sobre la realidad observada, conocida e interpretada, se
elabora un discurso propio, una propuesta. Una argumentacion que ofrece
una nueva vision de la realidad y por ello transformadora de la misma, ya sea
su plasmacion en las palabras de un discurso o en los espacios construidos.

Quizds para entender este paralelismo sea preciso puntualizar algunos
aspectos. En cuanto a la investigacion aclarar que, en el campo de la
arquitectura y el proyecto arquitectonico, y como sostiene F. J. Montero
Ferniandez, frente al conocimiento 16gico, analitico y anatomico que
tradicionalmente entendemos como el Gnico cientifico, la investigacion en
arquitectura trata con ese “otro conocimiento que consiste en una actitud
alternativa, aquella que reclama lo subjetivo frente a lo objetivo para
establecer como mecanismo de conocimiento una acotacion del mundo que
nos rodea, de los temas que nos interesan, de las ideas universales, para que
cada uno establezca cortocircuitos creativos que nos permitan avanzar”
(Montero, 2010: 13). Un sistema de conocimiento que comporta una actitud
y un proceso a la hora de investigar que permiten romper la frontera entre
ambas actividades, y sostener la tesis de que el proyecto arquitectonico es
el método de investigacion propio del arquitecto'. En cuanto al arte de la
memoria, inicialmente encuadrado en la retérica, hemos visto como supera
el simple objetivo de la rememoracion de los discursos, la herramienta
puramente mnemotécnica, para identificarse con el pensamiento, y que
en su desarrollo histérico se ha expandido desde lo concreto hasta una
aspiracion de aprehension del conocimiento universal.

Tratemos de ilustrar estas similitudes en los procesos creativos de oradores
y arquitectos en su trabajo con la memoria. Para ello volvamos a uno de los
maestros de retorica, San Agustin, que comenzé como maestro de retorica
pagano, pero que en Confesiones narra su conversion al cristianismo. De
formacion platénica y creencias cristianas, en este texto da muestras de un
entendimiento de la memoria segiin los postulados de la mnemonica clasica,
basado en la construccion de edificios, palacios de la memoria, con lugares
e imdgenes. Pero lo verdaderamente interesante del texto es que en este
caso no vemos, como en los tratados clasicos, una relacion de reglas para
la creacion de estos lugares e imdgenes, sino que describe el proceso de
creacion del discurso utilizando este aparato mental, y explica su utilizacion.
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“Avanzo hacia los campos y los espaciosos palacios de la memoria
donde se encuentran los tesoros de imdgenes innumerables,
transportadas alld desde las cosas de toda especie que los sentidos
perciben. Se almacena alli todo cuanto pensamos, ya por
ampliacion, ya por disminucion, ya por otra clase de variacion
de las cosas que aporta el sentido; y todo lo que, no habiendo sido
aiin devorado y enterrado por el olvido, se ba encomendado y
atesorado alli. Cuando entro alli, demando al punto lo que quiero
se me aparezca, y al punto comparece alguna cosa, otras habrdan
de ser buscadas por largo tiempo, como si se encontrasen fuera de
cierto receptdculo interno; otras salen precipitadamente en tropel
Y, en la busqueda y pesquisa de la cosa deseada, comparecen
como diciendo: «es esto por ventura?». A estas las expulso, con
la mano de mi corazon, de la faz de mi memoria; hasta que
aparezca, sin velos y a la luz, la que yo quiero, saliendo fuera
de su lugar secreto. Advienen prestamente otras cosas, en orden
ininterrumpido, segtin se las ba convocado; al frente, aquellas que
abren el paso a las siguientes; y segtin abren el paso, se ocultan
de la vista, aprestdandose a comparecer a voluntad. Todo esto tiene
lugar cuando recito algo de memoria.” San Agustin, Confesiones
X, 8. (Yates, 2005: 67).

Aqui vemos al orador trabajando con el bagaje de la memoria, un depdsito
formado por lo percibido y acumulado y lo pensado, lo elaborado. Y se nos
describe cémo es su utilizacion, como esta base cultural que rescatamos del
olvido la almacenamos a través de estos artefactos, que sirven para crear
nuevos discursos, para lo que es preciso tejer, escoger, entre lo conocido,
aquellos elementos que componen una nueva argumentacion. Una nueva
creacion hecha sobre la eleccion y la utilizacion subjetiva del sustrato
acumulado en la memoria.

Y atendamos ahora al arquitecto Francesco Venezia en una ilustrativa y
didactica explicacion de como entiende el proceso creativo en arquitectura
en relacion a la memoria. En una conferencia impartida acerca de
uno de sus temas recurrentes, la relacion de la arquitectura y el suelo
-Larchitettura del suolo” (Venezia, 2011: 26-47) de la que extraemos las
siguientes citas- traslada esta relacion a un aspecto conceptual. A la base
conceptual sobre la que un proyecto debe asentarse, pues en su opinion,
“existen en la fundacion de un edificio una realidad y su metdfora. La
realidad tiene que ver con las toneladas, con planos de cimentacion, con
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las partes subterrdaneas, con criptas, con los pilotes, con todo artefacto que
hace expresiva la descarga de materia en el suelo y la solicitud a éste de
contrarrestar el peso que depositamos en ese lugar. Por otro lado hay un
valor metaforico en el acto de cimentar, que es exactamente el fundar la
idea de un proyecto sobre algo que tenemos previamente sedimentado, sobre
aquello que constituye la base de apoyo.”

Para ello nos propone una metifora que representa graficamente (Fig.
13.1). Traza una linea horizontal y una serie de piramides a un nivel
inferior, de modo que la linea las secciona, dejindolas sin su remate, sin
piramidion. Cada una de ellas representa parte del “patrimonio que hemos
construido en el tiempo, patrimonio desinteresadamente acumulado de
ideas, sentimientos, etc., depositados en nuestra memoria”. En su metafora,
proyectar no es otra cosa que culminar una de esas pirdmides con un
piramidién, una labor que realizamos “escogiéndola entre otras por la
calidad y la pertinencia de los estratos acumulados, pirdamide que por
instinto creemos que es la mds apropiada para recibir este remate, con la
que se conseguird la mejor respuesta a la pregunta que se le ha formulado:
la idea del proyecto”. Esta eleccion no es un simple ajuste de dos piezas
predefinidas, pues cuando se refiere al patrimonio acumulado nos expone
su generacion. Estas piramides truncadas que constituyen nuestra memoria
responden a “nuestra capacidad de dejar trabajar interiormente a nuestros
conocimientos, aunque sean pocos, dejandoles el tiempo de encontrarse
v medirse con otros, para enriquecerse mutuamente y expandirse basta
Jormar esta base”. Y asi reconoce como los proyectos tienen dos tiempos,
el de la lentitud y el de la rapidez. El lento es la sedimentacion del apoyo
conceptual previo, que prepara la base ideal y técnica; cuanto mas lenta
sea este tiempo de elaboracion previa, mas rdpida serd la concepcion del
proyecto, la creacion del piramidion, que cobra sentido cuando enlaza con
esa base. “Esta pirdamide finalmente completada nos recuerda al iceberg,
en el que la parte visible es pequenia en comparacion con la gran parte
sumergida, oculta’.

Es verdaderamente significativo el paralelismo entre la descripcion de los
dos procesos, ambos basados en la previa construccion de la memoria
personal, mediante la acumulacion subjetiva del conocimiento, sensaciones,
ideas, experiencias, etc., y su elaboracion posterior, en la que los elementos
depositados se encuentran, se expanden con la influencia del resto,
para luego ser seleccionados para la elaboracién de la obra final. Una
relacién entre arquitectura y memoria que no es ajena a F. Venezia, pues
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es precisamente el inicio de ese texto de San Agustin, en que describe la
utilizacion del artefacto mnemotécnico, el que elige para una reflexiéon
sobre la relacion entre arquitectura y arqueologia, con la que introduce
uno de sus proyectos, el Museo de la estratigrafia histérica de Toledo?.
En ella Venezia destaca como el doctor de la Iglesia “siempre advierte de
que no podemos esperar fecundidad en los actos si no buscamos primero
en las grietas y los abismos de nuestra memoria, donde estdan protegidos
del olvido los tesoros del pensamiento y de las experiencias sensoriales”, y
concluye el arquitecto con la afirmacion de que “el proyecto nacerd de la
JSecunda colision entre la pregunta de un encargo y lo que en la memoria
estd depositado” (Venezia, 2011: 29).

Y esa fecundidad en las obras de arquitectura es la que Hejduk espera
encontrar a partir de su particular sistema de acumulaciéon de memoria. La
mas poética forma de describir la elaboracion de ese sustrato con el que
trabajar, que pretende recoger una memoria ancestral, y que se acopia con
la simple accion de respirar:

“Respiro porque me mantiene vivo. Pero bay una razén mds
importante. Porque cuando inspiro, el aire que entra en mis
pulmones contiene todos los sonidos de voces desde el principio de
los tiempos. Todas las voces que ban depositado su pensamiento en
el aire. Es decir, pensamientos escapando del alma a través de la
voz y hacia el aire que respiro. Sonidos que no puedo oir. Sonidos
silenciosos que llenan el aire, en el que han hablado todas esas
generaciones, llendndome asi de mundos que son un texto invisible
Y sonoro que se mezcla con mis pensamientos, que son invisibles.
Lo que esencialmente es una comunion interna, anunciando lo
sublime de las trasferencias silenciosas” (Nadal, 2000: 39).

Una memoria que rastrea de forma infinita, en tiempo y espacio, con la
vocacion universal de los teatros de la memoria, pero anadiendo el valor
de lo subjetivo y colectivo, acogiendo pensamientos ajenos que luego se
entrelazan con los propios para elaborar un nuevo discurso, cuyo resultado
serd una arquitectura que dard voz a esa silenciosa memoria colectiva.

Y si vemos el paralelismo entre estos procesos de creacion, la investigacion
aqui contenida ha seguido un recorrido semejante. El que permite relacionar
estos tres procesos creativos: la oratoria o arte de la memoria, el proyecto
arquitectonico y la investigacion. Esta ultima nacié con el propésito de
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sostener la hipétesis de que la memoria es material de la arquitectura, un
activo mas de los elementos que pueden entrar en juego en el proyecto
arquitecténico, uno mis de los elementos tangibles e intangibles que
convergen en este proceso creativo y personal en que consiste el proyectar
arquitectura. Como objetivo se planteaba reconocer como entra en juego
la memoria en las diferentes fases del proceso de proyectos, y, como
método, el andlisis de diferentes obras de arquitectura en que, de forma
paradigmatica, poder establecer diferentes estrategias de proyecto en el
tratamiento de la memoria como material de la arquitectura.

Asi comenzo el estudio de la obra de Venezia en Gibellina, viendo en él
un paradigmatico trabajo con la memoria a partir del fragmento y de la
ruina. Fragmento como ruina transportada, soporte de la memoria de una
sociedad, capaz de generar un nuevo discurso a partir de las relaciones
que establece la nueva arquitectura que lo aloja. Recorrido que se fue
expandiendo por la riqueza de los temas recurrentes de la arquitectura de
su autor, en que siempre reconocemos la memoria como protagonista del
discurso proyectual. En paralelo, en el recorrido iniciado en la bisqueda
de las diferentes aristas y categorias del concepto de memoria, se cruza con
el trabajo de Frances A. Yates, a quien debe todo esta investigacion, y su
recuperacion del antiguo arte de la memoria. Y como expresara Picasso en
su “yo no busco, encuentro” comienza a trenzarse la obra de Venezia con
el arte que parece su manifiesto de intenciones no escrito, hasta no permitir
creer que de hecho no lo haya sido.

De igual forma, esta misma ciencia parecio dar sentido al corpus completo
de la obra del arquitecto John Hejduk, inicialmente contemplada en la
investigacion por sus primeros trabajos de denuncia contra el olvido de
barbaries cometidas por la sociedad, pero que este arte nos descubre con
un alcance mayor, como la elaboracion de un tratado de la memoria con
la misma ambicién que lo hicieron sus predecesores renacentistas. Una
trascendencia que al propio autor se le revela a mitad de su recorrido,
mostrandonos un nuevo paralelismo entre la proyectacion arquitectonica
y el trabajo de investigacion que aqui se recoge, pues este, iniciado de
forma intuitiva, solo descubre su destino, su tesis a defender, a mitad de
su andadura.

Asi, de esos encuentros entre el andlisis del proceso proyectual de la obra
arquitecténica de Venecia y de Hejduk con los tratados mnemonicos latinos,
medievales y renacentistas; y con un proceso semejante al que describe
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el orador Agustin en Confesiones, grafia metaféricamente como pirdmides
Venezia, o denomina “transferencias silenciosas” Hejduk, se hilvana esta
investigacion. Un proceso que relaciona unas arquitecturas concretas y la
ciencia mnemonica, inicialmente casi como hallazgo, y que posteriormente
se ha enriquecido en la suerte de relaciones y reflexiones que estas paginas
desarrollan, y que asi cree haber encontrado el piramidion que culmina
un sustrato de elementos, arquitecturas, textos, conceptos, etc. que “por
personal interés o aficion, de forma desinteresada”, como califica el maestro
Venezia, habian ido depositindose en mi personal palacio de la memoria.

Notas

! Argumento defendido en las tesis doctorales de Esther Mayoral Campa: Arquitectura
y patrimonio. Aproximacion desde el proyecto de arquitectura a la estacion de San
Bernardo de Sevilla y su entorno, leida en marzo 2001; o de Luisa Alarcon Gonzalez: El
proyecto arquitectonico como investigacion. Una intervencion en el territorio: El arroyo
del Judio, leida en enero 2015, ambas en la E.T.S.A. Sevilla.

2 La época en que San Agustin escribe Confesiones, tras la caida del Mundo Antiguo ya
convertido en ruina, justifica su reflexion, que entiende esta como tesoro de memoria
acumulado, recurso de eterno renacimiento. Venezia interpreta que San Agustin pone
en manos del hombre, no solo la posibilidad de usar el legado del mundo antiguo, sino
también la de valorar la proyectacion como algo connatural al mundo de la estratigrafia
de la ruina. En su opinion, el santo anticipa una relacion entre lo estratigrafico de la
ruina y lo estratigrafico de la memoria. El proyecto del Museo de la estratigrafia historica
de Toledo (2006-07) materializa de forma paradigmatica esta relacion entre memoria y
arquitectura, pues pretende ser a la vez lectura y exhibicion de los diferentes estratos
historicos de la ciudad. Para ello propone un sistema de edificacion en que se funden
excavacion arqueolégica y construccion del edificio, de forma que la nueva construccion
entra a formar parte de la operacion de excavacion, emerge junto a los restos. La estructura

de cubierta y la excavacion conforman la forma arquitectonica, componen una unidad.
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Fig. 14.1- Coleccién de dibujos “Enclosures”, n° 1, 5, 27, 30. 1999-2000.
270 Tinta, gouache y pintura metélica en papel de oficina de Hejduk, 29,7 x 21 cm.
“The Menil Collection”, Houston, Publicados en “Sanctuaries” en 2002.
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