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Prélogo

EL PIONERISMO CINEMATOGRAFICO EN SEVILLA
DESDE UNA NUEVA HISTORIOGRAFIA

Este libro, Inicios del Cine en Sevilla (1896-1906). De la presentacion en la
ciudad a las exhibiciones continuadas, de 1a Dra. Moénica Barrientos Bueno, es una
documentada respuesta a las diversas cuestiones que la Historia del Cine Espafiol
tiene planteadas sobre sus origenes y, consecuentemente, sobre el asentamiento y
desarrollo en ciudades y pueblos.

Conoci a su autora como alumna de la Facultad de Ciencias de la Informacion
(hoy de Comunicacién), en la Licenciatura, primero, y en los Cursos de Doctorado,
después. Comprobé entonces su interés por la Historia del Cine y por la investigacion
sobre diversos aspectos del Cine Espafiol. Tras concluir sus estudios universitarios
en Comunicacién Audiovisual, recibié un Master en Informacién y Documentacion
y, derivadas de éste, practicO diversas tareas en organismos publicos y privados. La
experiencia en tales 4mbitos no debieron colmar suficientemente sus expectativas
profesionales; por ello, una oportuna llamada de atencién desde el &mbito universita-
rio orientd su inquietud y latente vocacién a tareas académicas e investigadoras.

Desde entonces ejercita la docencia en los cursos concertados que las Facultades
de Filologia y Geografia e Historia mantienen con Universidades estadounidenses.
Cine espaiiol contempordneo es la asignatura que la Dra. Barrientos ensefia a los
estudiantes norteamericanos. En realidad, la materia es una oportuna plataforma para
mostrarles al alumnado la vida de los espafioles y su idiosincrasia particular; las artes
pedagdgicas de la profesora se apoyan en aquel “deleitar aprovechando”, que decia
el clasico, para, desde la pantalla, descubrir y hacer ver tantos aspectos de nuestra
historia, arte y condicién.
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Del mismo modo, el interés investigador de la joven profesora necesitaba un
cauce adecuado y una orientacién oportuna. La invitacién que hicimos a la entonces
doctoranda para que participara en las tareas del Equipo de Investigacion en Histo-
ria del Cine Espaiiol y sus Relaciones con Otras Artes (EIHCEROA), grupo activo
perteneciente a la Universidad de Sevilla y con puntual financiacién de la Junta de
Andalucia, ha ido, en el transcurso de los dltimos afios, dando los frutos que de la
antigua alumna se esperaban tanto por integrarse satisfactoriamente en las lineas de
investigacion desarrolladas como en el marco temadtico de las especificas publicacio-
nes. Sus diversas colaboraciones y sus habituales participaciones en congresos nacio-
nales e internacionales demuestran la interesante linea de trabajo en la que Mdnica
Barrientos se ha especializado.

Las publicaciones de EIHCERQOA han recogido sus investigaciones encuadradas
tanto en el dmbito del Cine Espafiol como en el de sus relaciones con otras artes, en
este caso, la pintura. En efecto, el volumen Cine, Arte y Artilugios,...en el panorama
espaiiol respondia, una vez mds, a la propuesta colectiva de investigar las conexiones
del cinematégrafo (y de cuantas artes y oficios intervienen en el proceso creador del
filme: literatura, decoracién, musica, etc) con otros medios audiovisuales (fotografia,
radio, television, video, etc); y ello, encuadrado dentro del contexto histérico peculiar
del cine espafiol.

Mobnica Barrientos en “Cine y Pintura”, establecia pertinentes teorizaciones
sobre la esencia de dos artes cuyas representaciones se ofrecen en unas condiciones
semejantes, el lienzo pictérico y el lienzo de plata, asi como la herencia que el pri-
mero recibe de la segunda; a los apartados de similitudes y diferencias, seguia una
descripcién de los principales valores y formas utilizados, desde la composicién al
encuadre, sin olvidarse de los valores crométicos y el plural juego artistico a que da
lugar. Los postulados y teorizaciones de Eisenstein o Bazin los alterna la investiga-
dora con la referencia a los estilemas, entre otros, propios de Rembrandt o Carava-
ggio y cdmo estos se dejan sentir en las concepciones cinematografico-pictdricas
de Dreyer, Minnelli o Greenaway. La presencia de los tableaux vivant en cualquier
época del cine permite alterar (o no) el discurrir de la narracién y, por ello, es capaz
de sorprender al espectador a causa de la suspension de la temporalidad o por situarse
fuera del espacio. Las biografias de pintores, tan verdaderas como falsas, son recurso
habitual en el cine de todas las épocas. Por su parte, la cinematografia espafiola ha
utilizado tanto los recursos pictdricos en algunos titulos como la biografia ilustrada
de nuestros maestros mas universales. Sin duda, la obra de Erice El sol del membrillo,
representa un hito en la historia de las relaciones entre pintura y cine espafioles.

Del mismo modo, en los Cuadernos de EIHCERQOA, los trabajos de la Dra.
Barrientos aparecen por partida doble. Asi, en el volumen colectivo Francisco Rabal
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en el recuerdo se publica su trabajo “Goya en Burdeos, el arte como espejo defor-
mante de la vida”, un minucioso trabajo sobre el pintor aragonés, la visién que Carlos
Saura hizo del mismo combinado con la manera de concebir dramdticamente el per-
sonaje segtn lo interpretaba el actor Francisco Rabal.

Pero serd en un nimero posterior donde la autora dedique su monografia a una
figura genuina y significativa, todavia hoy necesitada de estudiar en un 4mbito geo-
grafico de caracteristicas nacionales: Antonio de la Rosa, empresario pionero del
cinematografo en Sevilla (1902-1907). En efecto, la prolongada estancia en nuestra
ciudad, su habitual domicilio en Cadiz, la proliferacién de sus negocios en localidades
anejas a las mencionadas capitales, los documentos firmados por él en dependencias
municipales, etc, permiten constatar una ajetreada vida profesional. Su capacidad
empresarial y, sobre todo, sus aptitudes para las relaciones ptblicas le permitieron
proteger sus empresas, conseguir frecuentemente buena imagen en los medios de
comunicacién y orientar su vocacion politica en beneficio de sus propios intereses.
El barroco membrete de sus cartas, donde incorpora su propio retrato, es simbdlico
ejemplar de su exuberante personalidad. Una visita a la prensa de la época, sevillana,
gaditana, jiennense, pacense, etc (El Liberal, Diario de Cddiz, Tinta China, El Con-
tribuyente, entre otros) permitird comprobar no sélo que Antonio de la Rosa ofrecid,
en mayo de 1898, la primera proyeccion puiblica en la Plaza de San Francisco de
Jaén, sino que, en diversos municipios, estuvo involucrado en algunos sucesos donde
los permisos otorgados a sus cines no siempre estuvieron concedidos con la ley en
la mano. Y es que la capacidad para ganarse tanto al periodista como al municipe
entraban en las dotes persuasivas manejadas por este empresario, al tiempo concejal
gaditano perteneciente al partido liberal, casado en segundas nupcias con una soriana
residente en Céadiz y de cuya unién naci6 una hija.

Mbénica Barrientos, como experta conocedora de la génesis y desarrollo del
cinematdgrafo, analiza la figura del empresario en el especifico contexto sevillano.
La figura del sefior de la Rosa y, especialmente, sus diversas actividades llevadas a
cabo en esta plaza han sido laboriosamente estudiadas por la investigadora de nuestro
Equipo utilizando los diversos sistemas de comunicacién y publicidad de los que se
sirvieron estos pioneros. El resultado es un minucioso trabajo que precisa la faceta
publica del empresario andaluz entre 1902 y 1907 contribuyendo asi a un mejor cono-
cimiento de su persona y sus espectaculos.

En un registro distinto desde el punto de vista temdtico pero no desde el meto-
dolégico, la colaboracién de Barrientos Bueno en nuestro volumen Katharine Hep-
burn. Figuray genio de actriz se hace en dos apartados distintos; de una parte, esta-
bleciendo los pardmetros mds significativos de la biografia de la actriz y disefiando
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un fresco curricular donde la historia no se mezcle con la leyenda, hecho no siempre
facil cuando se trata de una estrella de Hollywood y de tan acusada personalidad
como la intérprete de tantos titulos miticos. De otra, efectuando un andlisis riguroso
de la pelicula Locuras de verano, de David Lean, donde la Hepburn interpreta a una
secretaria americana, cincuentona y soltera, de vacaciones en Venecia. Un exhaustivo
chequeo a la filmografia, bibliografia y hemerografia de la actriz pone punto final a
una tarea personal que redunda positivamente en el trabajo colectivo.

En el ambito de ETHCERQOA ha desarrollado la Dra. Barrientos Bueno la
investigacion denominada Inicios del Cine en Sevilla (1896-1906). De la presen-
tacion en la ciudad a las exhibiciones continuadas. Este trabajo se plantea bajo
una nueva concepcidn e interpretacion de los estudios histéricos, artisticos y esté-
ticos en torno al Cine Espaifiol junto a la paralela tarea de recuperar su patrimonio
cinematografico.

El cine espaiol realizado con anterioridad a 1929 ha sido habitualmente enjui-
ciado con arraigados prejuicios de toda indole. No es ajeno a ello la pérdida de los
materiales relativos al mismo (peliculas, maquinas, carteles, etc.) y la nula considera-
cién que incluso sus propios creadores han tenido para con un material considerado
de desecho una vez terminado su circuito comercial.

Desde la celebracion del I Congreso Democrético del Cine Espaiol, en la etapa
de la Transicidn, la valoracién de la época silente de nuestra cinematografia se ha
efectuado de manera diferente y positiva; las Historias del Cine Espafol, escritas
por autor tinico y con vision declaradamente centralista, han dejado de ser puntos de
llegada para convertirse en meros puntos de partida. Por el contrario, las Historias
sectoriales enjuician el nacimiento y desarrollo del nuevo especticulo, su transicion
del mudo al sonoro, su evolucién posterior, desde una multifocalidad cuyos diversos
objetivos ponen en primer plano una gama temadtica de significativa importancia; sus
resultados abren nuevas perspectivas a la Historia y, por encima de cualquier con-
sideracion, recuperan lo perdido y traen al presente un pasado connotado de multi-
ples significaciones en el ambito cultural y artistico; la comparacién de tales valores
cinematograficos con otros vinculados a otras artes, a otros espectaculos, deviene en
riqueza histdrica y en saber y conocimiento de gran alcance. Por ello, tales plantea-
mientos metodolégicos plurales, (desde el marxismo al psicoandlisis, desde la socio-
logia al estructuralismo) permiten un nuevo acercamiento a nuestro Cine Mudo, enfo-
carlo con mirada distinta y obtener conclusiones donde el cientifismo actual sustituye
a pasadas subjetivizaciones mantenidas por un historicismo caduco. No es ajeno a
ello la tarea llevada a cabo por las Filmotecas regionales y autondmicas; el rescate
de materiales cinematograficos autéctonos ha permitido desvelar huellas perdidas
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que son hoy piezas singulares de nuestro patrimonio cinematografico y, consecuente-
mente, de nuestro acervo comun.

El muy distinto enjuiciamiento llevado a cabo por historiadores e investigadores
respecto a posturas y planteamientos pasados, convierte hoy la Historia de nuestro
Cine Mudo en una aventura intelectual. Aqui es donde debe situarse Inicios del Cine
en Sevilla (1896-1906). De la presentacion en la ciudad a las exhibiciones conti-
nuadas. Los diversos apartados en los que la autora estructura su trabajo dan buena
idea de cémo naci6 el primitivo cinematégrafo en la ciudad de Sevilla, su evolucién
inmediatamente posterior, su contraste con otros espectaculos; al tiempo, no se pierde
de vista un funcionamiento mds generalista y alguna puntual referencia a lugares
diversos, fuera o dentro de Andalucia.

La investigadora ha manejado dos fuentes prioritarias de documentacion: los pro-
gramas de mano (auténtica primicia y novedad absoluta en lo relativo a Sevilla) y la
prensa local. El paralelismo informativo es mucho menos frecuente que su contraste;
en efecto, la publicidad cinematografica comunicada por este medio es, informativa-
mente hablando, muy superior a la ofrecida por los medios de comunicacién, periddi-
cos o revistas, sobre todo en estos primeros afios del siglo XX. El programa se erige
asi en indiscutible mensaje cargado de mdltiples elementos cuya lectura e interpreta-
cién desemboca en selectivas informaciones imposibles de encontrar en otro medio.

Junto a ello, la autora hace un recorrido por los lugares de exhibicidn existentes
entonces en la ciudad hispalense para exponer tanto sus caracteristicas espaciales
como su funcionamiento social. Los teatros, cafés y salones dardn paso a los pabe-
llones y salas cinematograficas; aquéllos modifican sus ritos para dar entrada a una
nueva forma de ocio que acaba por no distinguir clases sociales. Cuantos especticu-
los convivieron con el primitivo cine acabarédn retirindose calladamente para dejar
paso a este otro que aglutina esencias ajenas y, en deliberada ruta comercial, ofrece
con un lenguaje propio la “fotografia en movimiento”.

La materia prima del recién nacido espectéculo, las peliculas, son objeto de con-
cienzudo estudio por parte de la investigadora. Sus componentes basicos, desde la argu-
mentacion a los autores, desde la incipiente interpretacion a una casi imposible catalo-
gacién temdtica, se ofrecen en cientifica ordenacién y en pertinente organizacion.

No podian faltar en un exhaustivo estudio como éste las referencias al especta-
dor; pero, ;/de qué espectador hablamos?. Sin duda, uno de los factores mas dificiles
de recuperar es la tipologia del consumidor porque poca huella deja un ciudadano
a su paso por una sala. Sin embargo, la autora enfoca adecuadamente esa serie de
rasgos que, de modo sutil, el programa de mano ofrece y, mas ocasionalmente, la
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prensa local, para establecer retratos robots de esos primeros espectadores o espec-
tadoras que acudian al cine motivados no sélo por el caracter de la pelicula, incluso
proyectada al revés, sino por otros alicientes donde la compaiiia, la moda, la sesion,
marcaban las pautas de asistencia y comportamiento social.

Presentada la autora y contextualizado su trabajo, sélo queda celebrar que la
publicacién de este volumen se haga bajo el sello de una editorial universitaria. El
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Sevilla da a la luz una aparente tema-
tica local que, por extension, también es universal.

RAFAEL UTRERA MACIAS

Catedratico

Director del Equipo de Investigacion

en Historia del Cine Espaiiol y sus Relaciones
con Otras Artes (EIHCEROA)

Universidad de Sevilla
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