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A lamemoria de mi padre.






Libros tan unicos como éstos de Ruiz y
Vandelvira, nos valen para confirmar la
pujanza constructiva y originalidad del Re-
nacimiento andaluz,... en tal grado, que po-
dria codificarse todo un sistema arquitec-
ténico sobre el estudio, deficientisimo to-
davia, de sus grandes maestros.

Manuel Gémez Moreno.
El libro espariol de arquitectura.
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PROLOGO. Por Alfonso Jiménez Martin.

Antonio Luis Ampliato pertenece a una generacion de profesores que puede cali-
ficarse, como minimo, de singular. Desde el primer momento de su llegada como
alumnos a la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla, tercera de las
Espafias y primada de Andalucia, aquel reducido grupo de estudiantes, el primero
en cursar un plan de estudios de seis afios, en vez de los cinco que previamente
disfrutaron sus profesores y de los cinco que ahora padecen sus discipulos, fue
bastante atipico, no s6lo por sus cualidades personales y colectivas, sino también
por las circunstancias historicas que les toco vivir a partir de los primeros dias de
octubre de 1975.

Ellos conocieron, a poco del comienzo de las clases de primero, el cambio de
régimen, pues fueron los primeros estudiantes que, desde 1936, no sintieron la
presencia ominosa del general Franco y de los suyos y, por lo tanto, fueron quie-
nes de manera mas directa disfrutaron y padecieron las consecuencias de tan
notable ausencia; podriamos decir que la historia de la llamada Transicion puede
ser descrita en nuestra Escuela como lo hace la television, en series tan reflexivas
como mondtonas, con entrevistas en blanco y negro y documentales de borrosos
colores, pero también pudiera verificarse a través de los aprobados y suspensos
de aquella memorable veintena de estudiantes, devotos y fervorosos de casi to-
das las asignaturas del Plan 75, pero a la vez actores de las primeras alegrias que
no constituian ademas delito politico, adictos irredentos a los héroes del cine y la
musica que se habian autoinmolado en la década precedente, compafieros de viaje
de profesores, igualmente deslumbrados, a los que metieron en mas de un lio.

Cumplido el tramite de la carrera, que sospecho disfrutaron mas de lo que estan
dispuestos a confesar ahora, se integraron en la vida profesional de la inica forma
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que parecia posible entonces, formando talleres artesanales en los que el rigor
formal, materializado por el altimo gran momento del Dibujo antes de la invasion
de los ordenadores, fue un distintivo generacional. Lo mas extrafio, aunque tal
vez no lo sea tanto, es que en un elevado porcentaje aquelia promocion se vinculd
a la docencia de la Escuela y asi Antonio Luis Ampliato comenzé a dar clases de
Andlisis de Formas Arquitectonicas y, al poco, a pensar en su tesis doctoral,
dedicada a estudiar la serie de fulgurantes obras que jalonan los afios centrales
del Renacimiento andaluz. Por aquel entonces estabamos subyugados, y atn lo
estamos, por las publicaciones de Manfredo Tafuri, que era un asiduo visitante de
nuestra ciudad y que nos confirmo, en un memorable curso celebrado en El Esco-
rial, la calidad, originalidad y profundidad de nuestra arquitectura renacentista, a
la que nos llevé a través de una rara conexién veneciana para sorpresa de la
erudicidon madrilefia, que esperaba el obligado elogio de la fabrica escurialense,
como piedra angular de toda la Arquitectura espafiola.

El recuerdo de la cita escurialense me permite recordar que el autor de este libro
estaba obsesionado en aquella época por aquella prodigiosa y cristalina fabrica
de granito, a la que se acerco con su sentido del analisis, una mas que notable
sensibilidad para las cuestiones semanticas y armado con el poderoso recurso de
la fotografia, que fue como una extensién de sus capacidades analiticas puestas
en diapositivas. Pero Herrera y los suyos quedan muy lejos de estas exdticas
latitudes andaluzas, encastillados en edificios tan inabarcables como de dificil
acceso, ocultos por la ausencia de estudios sobre la pura materialidad de sus
realizaciones, velados por la irremediable opacidad o pérdida de fuentes escritas y
sobre todo dibujadas, de tal manera que, el impulso de Tafuri, las novedades de
las obras que entonces se realizaban en nuestra ciudad, ya fuese en la Giralda o en
Hospital de las Cinco Llagas, y la posibilidad de acceder a su manuscrito, termina-
ron decantando las preferencias de Antonio Luis Ampliato por Hernan Ruiz, el
segundo de este nombre, hijo de un maestro gotico al que le llegé el Plateresco
cuando empezaba la prodigiosa catedral de Cordoba y padre de un tercer Hernén
Ruiz al que, quizas de forma algo gratuita, hemos asignado un triste papel, colgan-
doles el sambenito de dilapidador de los caudales literarios y graficos de su padre.

La obra del segundo Hernén Ruiz, Jiménez de segundo apellido seglin nuestras
convenciones actuales, se localiza en dos hemisferios escasamente relacionados,
o al menos no todo lo relacionados que cabria esperar. El mas conocido hasta hace
poco era el de sus trabajos arquitecténicos, cuya documentacion la forman cente-
nares de papeles y algunos dibujos, no siempre bien leidos ni adecuadamente
interpretados por los historiadores, pero sobre todo la materialidad de sus edifi-
cios, que forman un conjunto tan copioso como disperso y fragmentario, conoci-
do en sus rasgos generales pero, como siempre sucede en Andalucia, examinado
con escaso rigor en los detalles. El otro hemisferio de Hernan Ruiz Jiménez es el
centenar de folios encuadernados que, de forma unanime, le atribuimos. Gracias a
dos generosos mecenas, la Escuela de Arquitectura de la Universidad Politécnica
de Madrid, personificada en don Pedro Navascués, guardian y primer editor del



manuscrito, y la Fundacién Sevillana de Electricidad, comandada entonces por
don José Juan Galan, pudimos ofrecer al publico interesado en estos temas un
facsimil completo del trabajo literario y grafico del maestro cordobés.

Antonio Luis Ampliato realizé entonces una importante contribucion que, ahora,
con mas tiempo y reflexion, revisa y amplia, constituyendo un nuevo avance en el
conocimiento de la obra de un arquitecto concreto y a través de él de toda una
época. Conociendo al autor estoy seguro de que este avance es solo una etapa en
¢l camino que seguird en los proximos afios, aunque, la verdad, nunca se sabe,
pudiera ser que en los préoximos afios lo viésemos analizar etapas de nuestra arqui-
tectura mas antiguas.

A quien suscribe lo que mas le emociona del libro que sigue a esta presentacion
es, por razones puramente coyunturales y eminentemente personales, la ultima
parte, la que nos permite verificar con el rigor e insobornable exactitud de los
instrumentos informaticos, las capacidades de creacion y recreacion de aquel hom-
bre que, con sélo unos folios, tan asperos como los de la tiendas de nuestra
infancia, una escuadra, un compas, que usaria también como tiralineas, tinta y
poco mas, era capaz de imaginar y representar espacios prodigiosos que sélo el
ordenador nos puede mostrar de manera convincente y casi vivible. El mérito de
esta laboriosa tarea, entre otras igualmente deslumbrantes, consistente en la “res-
tauracion” de los dibujos de Hernan Ruiz es de Antonio Luis Ampliato Briones.

Sevilla, y enero de 2002. Alfonso Jiménez.






INTRODUCCION. SOBRE EL ESTADO DE LA CUESTION.

Tras su afortunada recuperacion y las breves noticias ofrecidas por Manuel Gomez
Moreno en 1949', los primeros estudios sobre el manuscrito de Hernan Ruiz fue-
ron los publicados por Pedro Navascués Palacios en 1974, como introduccion a
una edicion econdmica que tuvo gran importancia al propiciar una considerable
difusion de su contenido. Los estudios de Navascués aportaron gran cantidad de
datos y observaciones, en su mayor parte vigentes, poniendo de manifiesto la
trascendencia de la obra. No obstante, en un estado de la investigacion muy
diferente del actual, el manuscrito quedaba globalmente caracterizado como un
documento desordenado, confuso y en algunos aspectos incluso torpe, llegando
ocasionalmente a la sorprendente insinuacion de plagio debido a la presencia de
algunas laminas de Serlio®.

Por encima de otros innegables valores del trabgjo de Navascués, estas apresura-
das valoraciones quedaron como lugar comin durante bastante tiempo ante la
inexistencia de nuevos estudios. Un breve y voluntarioso comentario sobre el
manuscrito incluido en una importante obra colectiva sobre la arquitectura del
Renacimiento en Espafia aparecida en 1989, quince aflos después, resulta sufi-
cientemente expresivo de la aceptacion general de aquellas primeras valoraciones:
...a pesar de las limitaciones del ‘libro’ y de su evidente incorreccion, es muy
ilustrativo de su capacidad y dotes®.

Coincidiendo temporalmente con las obras de Gomez Moreno y Navascués, otras
dos importantes aportaciones de investigadores sevillanos sobre Hernan Ruiz
habian permitido componer, por primera vez, un exhaustivo cuadro de fechas y
atribuciones: los trabajos de Celestino Lopez Martinez (1949) y Antonio de la
Banda y Vargas (1974). Estos autores no llegaron a entrar en el contenido del



manuscrito o lo hicieron de manera genérica, anunciando De la Banda un estudio
y edicion paleografica que nunca vieron la luz*. Aparte algunas monografias so-
bre edificios concretos habra que esperar, como hemos visto, otros quince afios
(hasta finales de los ochenta) para la aparicidén de nuevos esbozos y valoraciones
genéricas sobre el maestro cordobés. Aparte la importantisima aportacion de da-
tos de estos autores, hasta estos momentos (v con las obras resefiadas) la valora-
cion cualitativa del maestro oscilaba entre el elogio retérico de la critica local y la
precipitada minusvaloracion de la critica castellana.

Pero, entretanto, algunos otros trabajos, muy diferentes entre si y no directamen-
te enfocados sobre el manuscrito o ‘sobre la obra de Hernan Ruiz, presentaron
atractivas sugerencias sobre una posible revision de las primeras hipdétesis. El
primero de ellos, debido a Vicente Lled, aparecié en 1979 y fue una obra que acerto
a componer un minucioso retrato de los ambientes humanistas de Sevilla a lo largo
del siglo XVI, con un detenimiento especial en algunos personajes de un tal vez
sorprendente cabildo catedralicio sevillano, de nada despreciable vida intelectual
y con una importante implicacion en el rumbo concreto a seguir por los proyectos
en marcha, en muchos de los cuales intervendria Hernan Ruiz®.

La segunda obra, con un enfoque casi diametralmente opuesto y aparecida algu-
nos afios después, fue la no menos sorprendente interpretacion del contenido de
otro manuscrito andaluz de arquitectura, el Libro de trazas de cortes de piedra de
Alonso de Vandelvira, llevada a cabo por José Carlos Palacios. Sus apasionantes
conclusiones verian la luz primero en un articulo de 1987 (lo que supuso su inme-
diata difusion en ciertos &mbitos), y posteriormente en una edicion mas completa,
en 1990°.

En el panorama que se dibujaba a finales de los ochenta en torno a la arquitectura
del Renacimiento en Andalucia estas dos obras tenian en comun, frente a otras,
algunas cuestiones importantes. En ambos casos eran capaces de poner de mani-
fiesto como, con el adecuado enfoque metodoldgico, se podian obtener, cuando
realmente habia materia para ello, conclusiones divergentes de las dominantes,
convenciones que el tiempo inevitablemente tiende a establecer. De esta forma, un
ambiente social atrasado y un manuscrito de herméticas recetas gremiales, lugares
comunes mas o menos convencionales, aparecian perfilados como un interesante
y sugerente entorno cultural y un tratado de arquitectura vanguardista, en la
Europa de la época, por su concepcion racional y sus precursores planteamientos
geométricos.

Pero una tercera obra habia ya apuntado también, de manera mucho mas directa,
hacia el desarrollo de posibles alternativas. La aparicion en 1978 de la traduc-
cion de La Arquitectura del Humanismo de Manfredo Tafuri, en version caste-
llana de Victor Pérez Escolano, habia puesto sobre la mesa, con el caracteristico
impetu verbal de su autor, una inesperada llamada de atencion sobre el impor-
tante e inédito alcance del ciclo arquitectonico del Renacimiento espafiol y, muy



especialmente, del andaluz. El origen geografico de la propuesta, Italia, y su
autor, uno de los mas importantes criticos ¢ historiadores de la segunda mitad
del XX, no podia dejar de sorprender. Este interés de Tafuri por la arquitectura
del XVI en Andalucia, que se mantuvo considerablemente en el tiempo, se com-
prende desde su esfuerzo por buscar nuevas perspectivas desde las que
relativizar los hechos historicos, rastreando experiencias alternativas, ya fuera
en el orientalizante entorno renacentista veneciano o en la para él exirafia y
valiosa experiencia andaluza’.

Volviendo a finales de los ochenta, junto a la primera obra colectiva sobre el Renaci-
miento espafiol ya resefiada, otros dos estudios casi simultaneos con algunas con-
sideraciones sobre la figura de Hernan Ruiz apuntaban en direcciones ya decidida-
mente divergentes. En primer lugar, el importante y extensisimo trabajo de Fernando
Marias sobre el Renacimiento en Espafia (El largo siglo XVI, aparecido en 1989)
apenas aborda el tema del manuscrito (sobre el que pasa de puntillas en varias
ocasiones), mientras que la obra de Hernan Ruiz, en especial sus grandes proyectos
sevillanos, se ve sumida en una marafia de dudosas atribuciones que terminan por
diluir fatalmente la personalidad del maestro cordobés. Otros trabajos de ambito
nacional dibujan en esos momentos panoramas ain mds desconcertantes®.

Por el contrario, un afio después, en 1990, el historiador cordobés Alberto Villar
Movellan es quizas, tras la propuesta de Tafuri, el primero en poner negro sobre
blanco sin ambigiiedades, aunque desde un acercamiento todavia muy genérico,
la trascendencia conceptual de la arquitectura de Herndn Ruiz y su considerable
valor en el contexto europeo de la segunda mitad del XVI destacando, paralela-
mente, el sentido positivo de su formacion en una tradicion familiar y gremial que
el autor conocia muy bien por investigaciones anteriores’.

Con todo, a finales de los afios ochenta no habia variado sustancialmente la atribu-
cion al documento de Hernan Ruiz de un orden interno bastante confuso (de hecho
sigue siendo hoy en dia la opinién mayoritaria), aunque s{ empezaba a abrirse cami-
no, en circulos locales, un cierto cambio de actitud hacia la calidad de los dibujos del
manuscrito, aunque fuera considerandolos casi exclusivamente lamina a lamina.

Desde mi particular experiencia, una percepcion clara de esta nueva situacion fue
posible durante el curso de doctorado impartido por el profesor Alfonso Jiménez
Martin en la Escuela de Arquitectura de Sevilla, en 1987, con el titulo de «El libro
de Hernan Ruiz I1», fruto del primer acercamiento directo y detenido al manuscrito
desde la edicion de Navascués. En ese momento, como alumno de aquél curso y
tras algunos tanteos anteriores, llego a implicarme de lleno en este campo de la
investigacion con la realizacién de una tesis doctoral, dirigida por el propio profe-
sor Jiménez Martin, presentada tres afios después en 1991,

En este trabajo, entre otras cuestiones, planteo por primera vez, decididamente,
una lectura argumental del contenido del manuscrito, portador de una importante
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¢ inédita concepcion tedrica de la arquitectura. Del seguimiento minucioso de su
contenido extraigo entonces un primer cuadro de conclusiones que basicamente
mantengo. Ampliamente revisados tras la imparticion de varios cursos de docto-
rado, estos trabajos veran definitivamente la luz algo después, en 1996, con la
publicacién de mi primer libro acerca de la teoria y la practica en la arquitectura del
Renacimiento en Andalucia® .

Poco después, todavia en 1996, aparecié una nueva monografia sobre Hernan
Ruiz elaborada por Alfredo Morales Martinez (autor de algunos anteriores ensa-
yos sobre edificios singulares del maestro), con una importante actualizacion de
todos los datos hasta entonces disponibles. En esta obra, Alfredo Morales carac-
terizaba el manuscrito como una recopilacion de elementos grdficos y literarios
elaborados por Herndn Ruiz a lo largo de varios afios de actividad y a los que se
pretendio dar cierta ‘coherencia’ en una fecha avanzada de su vida... en torno a
156272, Esta hipétesis, asi expresada, podria ser perfectamente considerada como
resumen del «estado actual de la cuestion» acerca del documento, reflejo de una
comprensible precaucion interpretativa que, entiendo, puede aplicarse también a
la practica totalidad del grupo de investigadores que participaron en la primera
edicion facsimil del manuscrito aparecida dos afios después, en 1998.

Mientras tanto, una importante cantidad de aportaciones han ido apareciendo en
forma de monografias sobre edificios, articulos, obras colectivas, etc., en su in-
mensa mayoria surgidas en el ambito sevillano, de la mano de muchos de los
investigadores citados y algunos otros. So6lo en uno de los casos, en una obra
colectiva sobre el hospital de las Cinco Llagas coordinada por el profesor Jiménez
Martin, se contienen importantes y detenidas consideraciones sobre algunos as-
pectos del manuscrito de Herndn Ruiz relacionados con el hospital sevillano. El
propio Jiménez Martin y el profesor Morales Martinez discuten en sus ensayos,
entre otras, algunas cuestiones puntuales sobre el manuscrito anteriormente plan-
teadas por mi, sobre las que volveremos en su momento'*.

La por largo tiempo esperada edicion facsimil del. manuscrito de Hernan Ruiz vio la
luz en Sevilla en 1998, con el patrocinio de la Fundacion Sevillana de Electrici-
dad'. Los trabajos para llegar a culminar dicha edicién fueron coordinados por el
profesor Alfonso Jiménez Martin, cuyo decidido y persistente empefio durante
afios obtuvo finalmente la recompensa del traslado temporal del preciado docu-
mento a su «ciudad nataly, en 1995, gracias a la comprension y la generosidad de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid y, en especial, del profesor
Pedro Navascués, su mejor garante. El manuscrito quedoé temporalmente deposi-
tado en las dependencias de las bibliotecas Capitular y Colombina de la catedral
sevillana donde estuvo, con las debidas precauciones y adecuadamente arropa-
do, expuesto al publico durante dos semanas y donde permanecié el tiempo sufi-
ciente como para ser detenidamente analizado por un grupo de investigadores, al
que tuve la enorme fortuna de pertenecer.
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Los trabajos que acompaifiaron a esta edicion facsimil, que aparecieron en un
segundo tomo junto al del manuscrito, aportaron una ingente cantidad de datos y
valiosisimas y novedosas observaciones sobre el mismo'*. Entre ellos, el profesor
Jiménez Martin ofrecié un completo estudio de la trayectoria histérica e
interpretativa del documento, un registro de su anatomia y un analisis de los
dibujos de las portadas. La profesora Carmen Alvarez Marquez llevé a cabo el
estudio filolégico y grafolégico de los textos, incluida la traduccion de Vitruvio,
asi como la transcripcion completa de los mismos. El profesor José Antonio Ruiz
de la Rosa analizo e interpreto el sentido de todos y cada uno de los dibujos del
extenso libro primero de geometria. El profesor José Maria Raya Roman hizo lo
propio con los disefios de los relojes solares. El profesor José Maria Gentil Baldrich
clarifico el uso concreto de determinados modos de perspectiva en el manuscrito.
El profesor Francisco Pinto Puerto estudié todos los dibujos de canteria y sus dos
dificiles e interesantes escaleras finales. Por ultimo, algunos dibujos de plateria,
estudiados por la profesora Sanz Serrano, y una miscelanea final de dibujos suel-
tos, a cargo de nuevo del profesor Jiménez Martin, completaron el conjunto de
estas investigaciones. Mi participacion en estos trabajos consistio en el estudio
de los ordenes arquitectonicos y las trazas del manuscrito, componiendo enton-
ces un primer ensayo, base sobre la que he desarrollado posteriormente, con
mucha mayor amplitud, el trabajo que ahora presento™.

* % %

Llegados a este punto, creo necesario detenernos brevemente en dos cuestiones,
sobre las que ya no volveré en lo sucesivo, cuya consideracion previa resulta
imprescindible. Se trata, por una parte, de la autoria del manuscrito y, por otra, de
su posible sentido global.

Sobre la personalidad del autor del manuscrito, la cuestion a estas alturas no
admite, a mi entender, mas dudas que las que puedan surgir de una insuficiente
consideracion y valoracién de todos los datos disponibles. El estudio grafologico
del manuscrito realizado por Carmen Alvarez concluye que la practica totalidad
del documento obedece a una misma mano («primera mano» o «mano A»), con
reflejos anecdéticos de otras en algunas muy escasas laminas y anotaciones. El
cotejo de esta caligrafia con una firma que se conserva de Hernan Ruiz no aporta
conclusiones definitivas pero, en palabras de la investigadora, el andlisis del
trazado de estas pocas silabas y letras,...no descarta la atribucion hecha a la
mano de Herndn Ruiz 11"

Sintetizando las posibilidades de atribucion que el propio contenido del manuscri-
to nos brinda, diriamos que a esta «primera mano» se debe probablemente el
disefio del campanario de la iglesia de San Lorenzo de Cérdoba, hacia 1555,y con
total seguridad las trazas para la iglesia del hospital de las Cinco Llagas de Sevilla
(vulgo «de la Sangre»), de cuya apertura de cimientos el autor del manuscrito nos
traslada puntual y candente informacion, con gran conocimiento de causa, sobre
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las en ese momento todavia no totalmente resueltas incertidumbres proyectuales.
El duefio de esta «primera mano» redacta el manuscrito en la ciudad de Sevilla,
para la que calcula sus relojes solares, y en el entorno temporal del comienzo de
dicha obra del hospital, de 1558 en adelante, y conserva memoria de una persona
sin duda cercana, de la que atesora un pequefio y hermoso dibujo firmado en el
que puede leerse, de otra mano, «Herndn Ruiz el biexo». Teniendo presente todas
las condiciones anteriores para el perfil de los posibles candidatos, el margen de
error al atribuir el manuscrito que nos ocupa al hijo (del mismo nombre) del primero
de los arquitectos de la saga de los Hernan Ruiz cordobeses es, sencillamente,
inexistente.

Por lo que respecta al sentido tiltimo del manuscrito, mi posicion queda suficien-
temente clara, de entrada, en el titulo general del presente trabajo. Por tanto, para
responder a la mayoria de las alternativas existentes sobre la naturaleza del mismo
lo razonable es abordar las numerosas cuestiones que propongo en las paginas
que siguen, sin necesidad de entrar a considerar aqui minuciosamente una por
una'®. No obstante, s{ creo necesario realizar algunas observaciones sobre una de
las alternativas mas extendidas, o que con més intensidad han sido consideradas:
la interpretacion del documento como un cuaderno personal de trabajo ligado a
una actividad profesional concreta y, especialmente, al desarrollo de las obras del
hospital de las Cinco Llagas de Sevilla. Esta interpretacién viene sugerida por la
presencia de numerosos folios directamente relacionados con dicha obra, tanto
de conjunto como de detalles, al tiempo que podemos constatar que las referen-
cias en el manuscrito a cualquier otra obra del maestro son escasisimas'®.

Sin rechazar, sino todo lo contrario, la muy estrecha relacién del manuscrito con el
hospital, incluso con la posibilidad de que fuera redactado alli, por mi parte pienso
que la hipétesis de un «cuaderno de trazas» ligado al desarrollo de la obra no se
sostiene. En primer lugar porque exigiria la existencia de mas «cuadernos» dedica-
dos a otras obras, ya que la hipétesis es incompatible con el hecho de que el
manuscrito constituya una excepcion: tendria necesariamente que responder a
una metodologia de trabajo habitual en el maestro. Por supuesto se puede alegar,
razonablemente, que el que tenemos es el unico que nos ha quedado y que los
otros se han perdido. Pero esto tampoco se sostiene: el manuscrito es indiscuti-
blemente Gnico y especifico por lo que afecta a la inmensa mayoria de sus folios.
Nadie repite, para tantos manuscritos como obras importantes tenga, una terrible
serie de problemas geométricos como los que ocupan practicamente la mitad del
total del documento, si consideramos el niimero real de carillas dibujadas. Nadie
repite para cada cuaderno de obra una farragosa, aunque precursora, traduccién
directa de Vitruvio del latin, ni tampoco es sensato imaginar muchas mas series de
templos ideales como la del manuscrito (sin nada que ver con lo construido) distri-
buidas por otros cuadernos, por muy febrilmente creativo que pudiera llegar a ser
su autor®. No se dibujan 6rdenes como los del manuscrito (me refiero a los de la
serie principal) mas que una sola vez: son disefios basicos, fundamentos propios
y personales que nunca se dan, tal cual, en las obras concretas, en las que ¢l orden



se manipula hacia soluciones especificas a veces muy distantes. Ignoro, finalmen-
te, cuantos dibujos de su padre podria conservar Hernan Ruiz, pero tiendo inevi-
tablemente a pensar que ese pequefio papel recortado y pegado, conteniendo la
elegante imagen de un capitel corintio firmado por «Herndn Ruiz el biexo», entre
las propias laminas basicas de los géneros, es algo muy especial, un gesto tinico.

En definitiva, por muchos y muy importantes dibujos que puedan en el manuscrito
estar relacionados con la iglesia de Cinco Llagas, son incomparablemente mads
(estadisticamente hablando: basta hacer la cuenta) y, sobre todo, mucho mas te6-
ricos y abstractos, los folios que no lo estan y que tienen un valor por si mismos,
por el ejercicio que plantean, por encima de su referencia directa o indirecta a
alguna realidad concreta. La presencia de dibujos de Cinco Llagas, muchos de
ellos de detalles muy elaborados, no constituira, por otra parte, sino un aval tanto
para la datacion tardia del manuscrito como para el propio valor teérico de la
arquitectura de dicha iglesia, la obra de concepcién mas profunda de toda las del
maestro, una verdadera tesis espacial de lenta gestacion, que podriamos perfecta-
mente considerar su testamento arquitectonico.

Como decia anteriormente, esta obra que el lector tiene en sus manos retoma y
amplia la que presenté en su dia para integrarse en el conjunto de estudios que
acompafiaron a la edicion facsimil del manuscrito en 1998. El trabajo que ahora
presento contiene un texto completamente nuevo, considerablemente mas exten-
so, en el que he incluido una gran cantidad de observaciones inéditas, algunas de
gran importancia para terminar de perfilar y matizar las propuestas entonces sdlo
esbozadas.

Para la edicion del manuscrito elaboré, en su dia, una serie de recreaciones
infograficas de una significativa seleccién de los templos ideales de Hernan Ruiz,
como ilustraciones que permitfan entrar de manera mas intuitiva en sus concep-
ciones espaciales. Sin embargo, su propia elaboracién fue también un proceso
delicado durante el que fue necesario depurar toda una serie de criterios en cierta
forma cercanos a los de un proyecto de restauracion. Una sintesis de esos crite-
rios aparecio publicada en un articulo en 1999, cuya revision incluyo como Gltimo
capitulo, afiadiendo la resefia exhaustiva de los criterios para cada analisis gréfico
concreto?'.

Antonio Luis Ampliato Briones.
Sevilla, octubre de 2001.
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1983 y alcanzando el grado de doctor en 1991. Es profesor del Departamento de Expresion
Grafica Arquitectonica de la Universidad de Sevilla desde 1986, siendo profesor titular
desde 1993. Su labor investigadora, presentada en numerosos articulos, ponencias y cursos
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La hipétesis que anima y sustenta la practica totalidad de este trabajo es la idea de que los temas
contenidos en el documento conocido como manuscrito de arquitectura de Hernan Ruiz son el reflejo de
una elaborada reflexion teodrica sobre los fundamentos de la arquitectura. La organizacion actual de di-
cho documento seria, de esta forma, consecuencia de una ordenacion intencionada de los dibujos y los
temas por parte de su autor, con un resultado que habria llegado hasta nosotros basicamente inalterado.
Todo ello supone unas condiciones de partida para la interpretacion del manuscrito muy distintas de las
que se derivan de su consideracion habitual como una mera coleccion de laminas. Desde esta otra pers-
pectiva se suele atribuir al documento una cierta separacion, temporal e intencional, entre el momento
de la plasmacion de cada dibujo y el momento de la ordenacion de los folios. El resultado global se con-
sidera por tanto de incierta lectura, sea debido todo el proceso a una sola mano o, con mas razon, con la
intervencion de varias.

Respetando escrupulosamente el uso que se hace del término /ibro en el propio documento, y su-
mando de manera anticipada las principales conclusiones del presente trabajo, el enunciado de su plan-
teamiento podria sintetizarse diciendo que el manuscrito de Hernan Ruiz es, de hecho, un Tratado de
Arquitectura, inconcluso pero suficientemente elaborado y manifiestamente coherente, compuesto basi-
camente por dos /ibros, el libro primero de geometria 'y el libro segundo del transferente, precedidos por
una traduccion parcial de Vitruvio y seguidos de un breve y heterogéneo grupo final de folios a manera
de apéndice, entre los que destaca la coleccion de portadas. Aparte la considerable calidad grafica de sus
laminas, el rigor, la erudicion y la personalidad de sus planteamientos sobre los ordenes arquitectonicos
y la compleja creatividad de sus disefios de templos, cuestiones todas ellas sobre las que nos iremos de-
teniendo a lo largo de estas paginas, es necesario destacar finalmente la propia concepcion del /ibro se-
gundo del transferente, que posee en si misma un enorme valor intelectual, incluso considerada en el
contexto europeo de su época.
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