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NOTAS



Antonio Luis Ampliato Briones nace en Sevilla en 1958, graduándose como 
arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla en 
1983 y alcanzando el grado de doctor en 1991. Es profesor del Departamento de Expresión 
Gráfica Arquitectónica de la Universidad de Sevilla desde 1986, siendo profesor titular 
desde 1993. Su labor investigadora, presentada en numerosos artículos, ponencias y cursos 
de doctorado, se ha desarrollado fundamentalmente en el campo de la epistemología 
arquitectónica y, muy especialmente, en torno a la arquitectura del Renacimiento en 
Andalucía. Entre sus principales publicaciones destacan el libro Muro, orden y espacio 
en la arquitectura del Renacimiento andaluz, de 1996, y su participación en la edición 
facsímil y estudios sobre el Manuscrito de arquitectura de Hernán Ruiz, en 1998.



La hipótesis que anima y sustenta la práctica totalidad de este trabajo es la idea de que los temas 
contenidos en el documento conocido como manuscrito de arquitectura de Hernán Ruiz son el reflejo de 
una elaborada reflexión teórica sobre los fundamentos de la arquitectura. La organización actual de di-
cho documento sería, de esta forma, consecuencia de una ordenación intencionada de los dibujos y los 
temas por parte de su autor, con un resultado que habría llegado hasta nosotros básicamente inalterado. 
Todo ello supone unas condiciones de partida para la interpretación del manuscrito muy distintas de las 
que se derivan de su consideración habitual como una mera colección de láminas. Desde esta otra pers-
pectiva se suele atribuir al documento una cierta separación, temporal e intencional, entre el momento 
de la plasmación de cada dibujo y el momento de la ordenación de los folios. El resultado global se con-
sidera por tanto de incierta lectura, sea debido todo el proceso a una sola mano o, con más razón, con la 
intervención de varias.

Respetando escrupulosamente el uso que se hace del término libro en el propio documento, y su-
mando de manera anticipada las principales conclusiones del presente trabajo, el enunciado de su plan-
teamiento podría sintetizarse diciendo que el manuscrito de Hernán Ruiz es, de hecho, un Tratado de 
Arquitectura, inconcluso pero suficientemente elaborado y manifiestamente coherente, compuesto bási-
camente por dos libros, el libro primero de geometría y el libro segundo del transferente, precedidos por 
una traducción parcial de Vitruvio y seguidos de un breve y heterogéneo grupo final de folios a manera 
de apéndice, entre los que destaca la colección de portadas. Aparte la considerable calidad gráfica de sus 
láminas, el rigor, la erudición y la personalidad de sus planteamientos sobre los órdenes arquitectónicos 
y la compleja creatividad de sus diseños de templos, cuestiones todas ellas sobre las que nos iremos de-
teniendo a lo largo de estas páginas, es necesario destacar finalmente la propia concepción del libro se-
gundo del transferente, que posee en sí misma un enorme valor intelectual, incluso considerada en el 
contexto europeo de su época.
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