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A Sanlicar de Barrameda,
que dio grandeza
a la Casa de los Pérez de Guzmdn
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Introduccién

El patronazgo arquitectdnico y artistico ejercido por la familia de los Pérez
de Guzman sobre la ciudad de Sanltcar de Barrameda (Cadiz) se inicia con su
I sefior, Alonso Pérez de Guzman el Bueno, nada mds posesionarse de la plaza
a finales del siglo XIII. Repoblarla para su defensa y puesta en explotacién le
permitié «moldear» una villa apenas urbanizada, y concebirla como futura
cabecera y capital de facto del estado territorial que luego se desarrollaria en
el Bajo Guadalquivir. Su eleccién no fue al azar, sino motivada por su privile-
giada situacién geoestratégica, en la desembocadura del rio y la relacién flu-
vial que podria mantener con la metrépolis de Sevilla, sede de arzobispado y
capital del reino de su nombre.

El interés por la poblacién lo mantendria y desarrollaria su descenden-
cia, hasta configurarla como una ciudad monumentalizada y sacra, al ser-
vicio e imagen de los ideales mantenidos por los Guzmanes, una impronta
que conservard, incluso, tras la pérdida de su sefiorio en 1645. Con el re-
greso de la ciudad a realengo, el patronato artistico de la Casa se relajara,
pero nunca se perdi6, al mantener sus posesiones inmobiliarias e intactos los
patronatos religiosos hasta la desamortizacién decimonoénica e, incluso, con-
servar anacrénicamente alguno hasta la actualidad, como el del Santuario de
Ntra. Sra. de la Caridad.

La importancia de Sanltcar para la Casa ird creciendo a lo largo del si-
glo XV, a pesar de que la concesién en 1445 a Juan de Guzman del titulo du-
cal de Medina Sidonia determinase un parejo esfuerzo por monumentalizar
esa otra urbe, que conllevé la duplicacién de la capitalidad, pues también alli
se renovo su castillo, tuvieron residencia, erigieron colegiata con pretensio-
nes de catedral como sede de una antigua diécesis perdida, y fundaron con-
ventos hasta convertirla, igualmente, en una ciudad sacralizada.

Sin embargo, en esa carrera de fondo, Sanlicar salié victoriosa por su po-
tencial de puerto maritimo, al jugar un papel esencial en las rutas transocea-
nicas desde el descubrimiento del Nuevo Mundo y la instauracién en 1503
de la Casa de la Contratacion en Sevilla para monopolizar el comercio ameri-
cano. La incapacidad del rio, por su escaso calado y dificultad serpenteante,
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hacian imposible la navegacién de barcos de cierto tonelaje hasta su puerto,
por lo que el sanluquefio sirvié para esa finalidad.

Se convertiria en un lugar a resguardo, de donde partia y a donde llegaba
la flota de Indias, que terminaba de aprestarse y avituallarse con hombres y
productos, bien defendido por castillos y baluartes artillados que impedian a
los enemigos del estado espatiol hacerse con el oro y la plata americanos. Un
estatus que se trastocé con el traslado de la Casa de Contratacién a Cadiz en
1717, que supuso el pasar la cabecera de la flota a ese otro puerto, aunque
conservaré, al menos durante unas décadas mds, cierto peso comercial, dada
la fiel radicacién en sus calles de importantes comerciantes, nacionales y ex-
tranjeros, muchos de ellos en proceso de aristocratizacién.

Las enormes capacidades de la ciudad fueron desarrolladas, lenta y pro-
gresivamente, por los Pérez de Guzman y adquirieron dinamismo desde el
momento en que la familia se trasladé casi definitivamente de Sevilla a San-
ltcar, convirtiéndola en el espacio donde ejercer su poder. Ese cambio de re-
sidencia palatina, que conllevé la capitalidad de hecho, parece arrancar con el
matrimonio en 1516 del V duque Alonso con Ana de Aragén, nieta bastarda
de Fernando el Catdlico, y ya en firme desde principios de la década de 1530.
Sanlucar se convertird en un lugar menos expuesto y mas protegido para la
familia, a buen resguardo entre sus calles y fortificaciones, convirtiéndose
incluso, a partir de 1588, en un puesto de mando avanzado de la Capitania
General de la Costa de Andalucia y del Mar Océano que ostentaron los du-
ques VII, VIII y IX, que ejercieron cémodamente las funciones de defensa
costera desde este enclave.

Con ese panorama el papel de la ciudad se magnificara a lo largo del si-
glo XVIy en la primera mitad del XVII, paralelamente al mantenimiento del
pleno sefiorio de los Guzmanes, al ejercer un notable papel como espacio na-
tural de representacién de la aristocratica familia, con la instalacién de los
instrumentos politicos y administrativos de su estado ducal, y ser un punto
referencial en las relaciones con el Nuevo Mundo. Una funcién ceremonial
que corrid pareja con la inteligente politica de empresa de los Pérez de Guz-
man, que la hicieron sede de un emporio comercial, artesanal y de materias
primas, que se reflejard en su vida cotidiana y en sus edificios, hasta con-
vertirla en una pequeria metrdpolis. Permitira la creacién de un foco artis-
tico de indudable interés al calor del patrocinio ducal, como es normal donde
hay dinero, ciertas libertades, concurso de gentes buscando oportunidades y
algo de gusto estético de los miembros de la Casa, por cierto, bastante ecléc-
tico. Un desarrollo artistico que tendra repercusién en el entorno e, incluso,
en Hispanoamérica, como exportadora de ideas o concreciones de tipolo-
gias arquitecténicas de ornato o iconografias. No olvidemos que los artifices
que embarcaron hacia esas tierras pasaban cierto tiempo en sus calles antes
de iniciar el viaje. Algunos dejaron obra en la localidad, ya que los duques se
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encargaban de contactar con los que més les interesaban, pues eran muchas
sus fundaciones religiosas y sus necesidades. Asi ocurrié con el ingeniero mi-
litar napolitano Juan Pedro Livadote, que quiso embarcar para servir en las
Américas y quedd en Sanltcar varios afios como arquitecto y criado de la con-
desa de Niebla Leonor Manrique de Sotomayor. O con el escultor Francisco
de la Gdndara Hermosa de Acevedo al que se documenta en México, o al me-
nos a un artista de idéntico nombre, donde tuvo problemas con la Inquisi-
cién por su condicién de trigamo.

Los objetivos generales de esta monografia se han ido configurando a
lo largo de los afios, a medida que ibamos avanzando en nuestra investiga-
cién sobre el patronazgo arquitecténico y artistico de la familia Pérez de Guz-
man sobre los edificios, artistas y obras de arte vinculados con la Casa en su
seforio sanluquetio. El devenir de los afios fue revelandonos retazos de una
realidad solo intuida al principio, que continuamente iban reescribiendo el
proceso hasta llegar a este boceto, que aqui se presenta, final solo de etapa,
pues seguird avanzando. De partida pensamos en una visién holistica pero
atractiva del patronazgo arquitecténico y artistico de la Casa ducal de Me-
dina Sidonia, con un arco cronolégico claro desde fines del siglo XIII a me-
diados del XVII, marcado por la fundacién del mayorazgo y la pérdida del
sefiorio sanluquefio.

Como objetivos complementarios, nos planteamos esbozar el panorama
del mecenazgo ejercido por la familia en otras localidades y lugares que les
pertenecieron y el patrimonio artistico patrocinado. A ambos se afiadieron
otros secundarios, los mas relevantes, profundizar en la biografia y catdlogo
de los artistas vinculados y el andlisis de las obras de arte documentadas y
afines. Finalmente, el reflexionar sobre el papel jugado por este patronazgo
sefiorial en el organigrama de la evolucién artistica de Andalucia occidental y
peninsular, hasta el momento no planteado.

En seguida nos dimos cuenta de que los objetivos resultaban demasiado
ambiciosos por lo inabarcable de la investigacién documental y la casi impo-
sibilidad de su publicacién. Poco a poco se fueron concretando y reduciendo
en su espectro, y otros se incorporaron para conseguir la contextualizacién
y comprensiéon de esa actividad. Si que mantuvimos el arco cronolégico,
que resultaba coherente, abarcando de 1297 a 1645, aunque nos permiti-
mos sobrepasarlo puntualmente para analizar la evolucién de los edificios
objeto de estudio.

Se debia partir de un conocimiento sintético de los principales compo-
nentes de la familia, como actores de ese patrocinio artistico, ante la impo-
sibilidad de abarcar aspectos profundos de su biografia y perfil publico, que
ademads resultaban mds cercanos a otros intereses de la investigacién histé-
rica ya realizados. Bastaba un sencillo perfil para contextualizar la labor de
mecenazgo y una exposicién lineal, marcada por la direccién del sefiorio y el
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control de la Casa. El objetivo inicial se fue limitando a la concrecién sobre
Sanldcar de Barrameda, lo que nos exoneraba de una investigacién documen-
tal casi inabarcable sobre el resto del amplio estado sefiorial. Solo puntual-
mente se tocarian edificios y obras de arte que resultaran imprescindibles
para hacer legible algiin aspecto del contexto marcado.

Aun asi, una apabullante actividad de patrocinio artistico, de esfuerzo
y costo para la Casa, cuya finalidad queda aclarada en el propio contexto
familiar, en la certificacién de hacia 1615 redactada a la hora del falleci-
miento del VII duque Alonso, al sefialar a su primogénito Manuel cémo su
legitima, quedaria mermada por esa amplisima actividad constructiva de
fundaciones religiosas, fabriles, de reformas urbanisticas, fortificaciones y
de empresas artisticas para parroquias y conventos. Una situacién que re-
petird su hijo el VIII duque en 1633, al exponer que las arcas estaban men-
guadas por el mecenazgo ejercido, pero que redundaba en honra de la Casa
y de la Iglesia, ya que el prestigio que entrafiaba era mas importante que el
econémico contable.

El proyecto seguia siendo pretencioso. Las investigaciones parciales rea-
lizadas a lo largo de mds de treinta afios sobre edificios religiosos, civiles y
militares, retablos, esculturas, pinturas, artes suntuarias, iconografia y artis-
tas vinculados con la Casa ducal, fruto de la documentacién primaria locali-
zada, permitieron componer la base de esta monografia y, a la vez, liberarla
de aspectos mas contundentes que la sintesis de los objetivos principales re-
queria, al estar ya publicados. La reflexién volcada en varias aproximaciones
a su valoracién de conjunto aporté madurez para disponer del bagaje para
una sintesis, fruto de la experiencia personal, y favorecié la asuncién de as-
pectos trasversales que enriquecerian la visién, poniendo el foco en la con-
crecién de una imagen identitaria de la Casa a través de la literatura y de las
artes, o el uso reiterado de la fiesta religiosa y luctuosa como propaganda. La
idea era reflejar el poder alcanzado bajo el prisma de un excelso patrocinio
sobre las artes y de mecenazgo arquitecténico, con una ambiciosa actividad
constructiva civil, militar y religiosa y de patrocinio sobre las artes para en-
cumbrar su grandeza y constituir una fuerte ciudad conventual, emblema de
su estatus, Sanlicar de Barrameda.

Otros objetivos fueron ampliando el contexto. La utilizacién del arte fi-
gurativo como demostracién docente de poder, con géneros afines como el
retrato o la escultura funeraria; la concrecién de una semidtica de la Casa
y de su capital, con una iconografia particular; la mayor o menor dependen-
cia delas artes en Sanlicar de otros focos cercanos, como Sevilla o el desarro-
llo de una corte artistica local se ampliaron con el estudio de la procedencia
de los artifices que alli trabajaron, la confeccién de un catalogo de artistas o
aspectos técnicos, como los oficios de la construccién y la forma de contratar
obras o el panorama artistico desarrollado en la ciudad durante mds de tres
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siglos. Finalmente, intentamos evidenciar la formacién y gusto ecléctico de
los diferentes sefiores de Sanltcar, avalado por las obras que adquieren o en-
cargaron, los perfiles de los artistas que ejercieron sus oficios bajo ese patro-
nato y exponer, sucintamente, el panorama artistico de la ciudad.

La metodologia parallevar a cabo todos estos objetivos debia cumplir los
canones cientificos afines a la materia. El primer paso, una concienzuda revi-
sién del estado de la cuestién al respecto, recogiendo y procesando lo escrito
sobre los diferentes campos de nuestro interés. En primer lugar, los propios
protagonistas, la familia ducal, desde la pareja fundadora hasta el IX duque.
Partimos de las crénicas confeccionadas en el siglo XVI por Pedro Barrantes
Maldonado® y Pedro de Medina?, las apologias poéticas del dominico fray Pe-
dro Beltran® y los inicios de la historiografia cientifica al respecto del ilus-
trado Juan Pedro Veldzquez Gaztelu?, o la genealogia de Luis de Salazar y
Castro®. A lo que afiadir las investigaciones sobre el linaje de Rafael Sdnchez
Sauz®, Luisa Isabel Alvarez de Toledo’, Miguel Angel Ladero Quesada®y Luis
Salas Almela®, entre otros.

A ese bloque, contextual, se afiade el que realmente mds nos interesa,
el que abarca el patrimonio artistico de los Guzmanes en Sanlicar de Barra-
meda y en otras localidades del sefiorio. De nuevo, el sustrato del que partir
son las crénicas de Barrantes Maldonado y Medina y el trabajo historiogra-
fico de Velazquez Gaztelu'®, que bien conocemos'. Aqui se desplegaria el tra-
bajo de fondo acometido durante tres décadas, con los procesos constructivos
y patrimonio artistico de edificios religiosos patrocinados en Sanltacar de
Barrameda, como los conventos de San Francisco el Viejo'?, Santo Domingo
de Guzman'®, Madre de Dios™, de la Victoria', Capuchinos’®, San Diego'’, de
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los carmelitas calzados y descalzos™, ermitas como la de San Blas®, o el San-
tuario de Ntra. Sra. de la Caridad®. La arquitectura domeéstica, como los pa-
lacios, sevillano? y sanluquefio®, las empresas de construccién militar en el
estado sefiorial®® o los arquitectos de cierto peso vinculados, como Asensio
de Maeda?®, Juan Pedro Livadote®, Alonso de Vandelvira® y otros?, sin fal-
tar una sintesis sobre la evolucién de esa arquitectura local?®. De igual forma,
hemos realizado aportes sobre importantes escultores que trabajaron para la
Casa, como Vazquez el Viejo, Nufiez Delgado?, Francisco de la Gandara® o
Gaspar Ginés®'; pintores locales, flamencos®?, portugueses®, italianos como
Francisco Juanete (Francesco Yaneti)* o genios como Alonso Cano®; alo que
anadir orfebres del calado de Luis Sanchez y Jacques Duparque®. Completa-
rian el panorama el andlisis de la creacién de una literatura y semiética so-
bre la Casa®’, programas iconogréficos singulares acometidos®, la coleccién
artistica ducal que se fue fraguando a lo largo de los siglos XVI y XVII* y de
reliquias y relicarios®, el arte efimero y la fiesta religiosa y luctuosa como es-
cenario del poder sefiorial*, la desamortizacién de los conventos patrocina-
dos*?, el mecenazgo de los duques VIl y VIII de Medina Sidonia*, reflexiones
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y sintesis sobre las calidades del patronazgo artistico ducal*, o la implicacién
del patrocinio sobre las artes en los intereses del estado hispano®.

A la par otras muchas investigaciones han ido aclarando aspectos, al-
gunas esenciales, como las tesis doctorales de Rocio Garrido Neva, Plateria
y plateros en Sanliicar de Barrameda (ss. XVI-XIX), defendida en 2016, la de
Maria Paz Pérez Gémez, Representacion artistica y poder de los duques de Me-
dina Sidonia en el palacio de Sanliicar de Barrameda, que se defendié en 2017,
o la de Antonio Romero Dorado, La capilla palatina de los duques de Medina
Sidonia y la iglesia mayor de Sanlicar de Barrameda: historia de una dualidad
y de una hibridacién, en 2022. Otras muchas resultarian complementarias,
como las aportaciones sobre los campos escultérico y pictérico de Romero
Dorado o los estudios generales sobre la desamortizacién sanluquetia de Ve-
gazo Palacios, entre otros.

La bibliografia evidenciaba lagunas a cubrir y el enfoque a desarrollar,
determinando la bisqueda de fuentes primarias documentales y literarias
para avanzar el conocimiento sobre la materia que pretendemos. Esencial,
como no podia ser de otro modo, ha resultado la investigacién efectuada en
el Archivo General Fundacién Casa Medina Sidonia. Alli localizamos todo lo
relativo a las fundaciones conventuales y de patronazgo artistico para expo-
ner los procesos constructivos y de reforma efectuados en los edificios reli-
giosos patrocinados y afines, como los municipales y militares de sus villas
y de las residencias particulares, artifices, materiales y coste. A la par, aspec-
tos biograficos puntuales de los miembros de la familia ducal y otras obras de
arte adquiridas para dotar esas instituciones religiosas y las que formaron la
coleccién ducal.

Al hilo, nos surgié una pléyade de nombres de artistas, algunos descono-
cidos, que esa documentacién nos ha permitido perfilar, apuntando algo de
biografia y catalogo. Esta concienzuda labor, iniciada en 1993, contintia mas
de treinta afios después y necesitara proyectarse para alcanzar los objetivos.
Una investigacién ampliada con los fondos documentales de archivos com-
plementarios y dependientes, como el Municipal de Sanlicar de Barrameda,
para discernir cuestiones de urbanismo, de reforma de edificios municipa-
les y para trazar itinerarios callejeros festivos vinculados con el patrocinio
de la Casa. E igualmente bésica, la consulta de los archivos de instituciones
patronadas por la familia para localizar aspectos de su construccién y patri-
monio artistico, como el del Santuario de la Caridad y el de los conventos
masculinos y femeninos atn en uso. Finalmente, esa investigacién se exten-
dié al histérico Provincial de Sevilla en su seccién de Protocolos Notariales

44, Cruz Isidoro 2011b: 161-167. Cruz Isidoro 2012d: 229-297. Cruz Isidoro 2017.
Cruz Isidoro 2020b: 391-414.
45. Cruz Isidoro 2021b: 194-222. Cruz Isidoro 2022a: 219-250.
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para localizar posibles contratos de intervenciones, al ser punto de referen-
cia artistica para la familia, y a varios Generales, como el de Indias y al His-
torico Nacional para la documentacién de los conventos desamortizados,
utilizando como eficaz herramienta de busqueda el portal digital de Pares.
Ellibro se ha estructurado en cuatro capitulos, utilizando sugerentes ti-
tulos de identificacién de contenido, fruto de una sostenida investigacién
personal, que alude a la propia evolucién de objetivos ya comentado. Pero
que, en definitiva, podrian asimilarse, en rasgos generales, al estudio del me-
cenazgo artistico de cualquier otra casa nobiliaria. En el I, «Los fundamentos
de un linaje», desplegamos una apretada sintesis biografica de los Guzmanes
que detentaron el sefiorio de Sanlicar de Barrameda y alcanzaron los titulos
de condes de Niebla y duques de Medina Sidonia, para contextualizar el pa-
trocinio artistico que intentamos evidenciar. Como planteamos una exposi-
cién diacrdnica, nos apoyamos hasta el VI duque en los cronistas Barrantes
Maldonado y Pedro de Medina, completando la visién de la parte final del
siglo XVI y de la primera mitad del XVII, hasta el IX duque, con Veldzquez
Gaztelu y la moderna historiografia. Para potenciar aspectos biogréficos de
aquellos nobles que nos resultan de mayor interés, como la condesa Leonor
Manrique de Sotomayor, el VII duque Alonso y el VIII duque Manuel, acu-
dimos a fuentes primarias. Arrancamos con el apartado «Entre la historia y
el mito», que recoge el perfil del fundador de la Casa, el héroe Alonso Pérez
de Guzmain el Bueno y de su esposa Maria Alonso Coronel. Se hace hincapié
en la carta de fundacién del Monasterio de San Isidoro del Campo, en San-
tiponce, pues con ella se inicia el patronazgo artistico de la familia, al crear
un pantedn personal y familiar, como emblema imperecedero de su fama. En
«La consolidacién del poder», se expone una visién de conjunto de sus des-
cendientes hasta el IX duque y la pérdida del sefiorio sanluquefio en 1645.
Con el capitulo II, «La creacién de la imagen simbélica de la Casa», co-
mienzan nuestros intereses, al abordar la creacién de un ideario y de una
imagen corporativa de exaltacién del fundador del linaje y de la propia fa-
milia sefiorial. Apartados como «Los cronistas del siglo XVI crean la histo-
ria “oficial”’» y «<Hombres de letras y poetas alaban a los Guzmanes», recogen
la labor de cronistas y poetas que amoldaron la historia «oficial» de la Casa,
donde realidad y leyenda, o al menos oportunismo, dieron forma a la cré-
nica familiar y a su meditado Triunfo de la Fama. En esa linea, «<Emblemas y
motes enaltecen su grandeza», aborda la semiética pergefiada por los exége-
tas e intelectuales al servicio de la familia, como eficaz herramienta de pro-
paganda. Desde los principios se eligié la gesta heroica de Alonso Pérez de
Guzman en el cerco de Tarifa, que determin la creacién de su mote mas
identificativo, el Bueno, que mantendran sus descendientes, sefiores de San-
lacar, que afiadirdn al apellido como signo de orgullo y distincién. Cronistas
y aduladores compararan la gesta con sacrificios filiales del mundo antiguo
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judeocristiano, de la mitologia griega y de las costumbres romanas. Junto al
sobrenombre, algunos Guzmanes afiadirdn un emblema particular, de inte-
rés cuando se asocia a una obra de arte para su datacién.

El apartado «La concrecidén iconogréfica. Los simbolos», desarrolla las
representaciones iconograficas, individuales y escenogréficas utilizadas por
la familia para adoctrinar visualmente. Contundentes simbolos parlantes
que giran en torno a episodios verdaderos y fantaseados del fundador del
linaje, sustentados por un complejo entretejido literario, para exponer que
la familia eleva el deber a la Corona a la maxima categoria. Llegados a ese
punto, el apartado «Las “vistas” de Sanltcar. Un espacio emblematico», pre-
senta la propia ciudad como otro simbolo de la familia, cuya imagen, sinteti-
zada, se utilizar4 a lo largo de los siglos XVI, XVII y XVIII. Esa exaltacién de
la Casa ducal se elevard hasta lo sagrado con «Un programa iconografico he-
terodoxo exalta a los Guzmanes». La pretension alcanza un grado chirriante,
al utilizar una iconografia cristifera, la del drbol de Jesé, para representar la
Genealogia de los Guzmanes en un cuadro de altar parejo a la Genealogia de
Cristo, asimilados a vistas de sus subditos. Del florentino Francisco Juanete
en 1612 es la mejor muestra del ideario de la familia.

En «El retrato guarda la memoria familiar», recogemos el uso docente
del género artistico para la preservaciéon de la memoria individual y colectiva.
Del natural o formando parte de una serie icénica, intentamos destacar las
claves para evidenciar el poder, exponiendo autores y espacios de representa-
cidn, ya en el palacio o en edificios religiosos para guardar la presencia eterna
de los patronos. Ese valor también lo representa el apartado «Lapidas y se-
pulcros preservan la fama». Recogemos en este los testimonios materiales
y epigréficos de lapidas y sepulcros, al mantener el triunfo de la fama sobre
el olvido y la muerte en iglesias patronadas concebidas como panteén fami-
liar. Si durante los siglos XIV, XV y buena parte del XVI se ubicaron en las dos
iglesias del Monasterio de San Isidoro del Campo, con el traslado de la fami-
lia a Sanltcar surgirdn nuevos panteones personales, el Convento de Santo
Domingo de Guzman, el Santuario de la Caridad y el Convento de la Merced.

Cerramos el capitulo con el apartado «La coleccién artistica ducal como
emblema de exhibicién y magnificencia». Atesorada en sus varios palacios,
resulté un eficaz escaparate de ostentacién. La religiosa servia como ajuar li-
targico privado y de expresién devocional y era prestada en circunstancias
excepcionales, como las ceremonias liturgicas de consagracién de templos
sufragados por la Casa o para las honras finebres familiares. Caracter do-
cente que también desprende el resto de los géneros de la coleccidn, al ser-
vir para el deleite estético, afdn acaparador y pedagogia del poder. El valor
de la galeria de retratos de la familia resulta evidente, contribuyendo al con-
cepto de continuidad o linaje. E igual el resto de las obras de temadtica his-
torica, mitolégica o de género, pues su originalidad, riqueza y acumulacién
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representaba un simbolo de orgullosa identidad corporativa y de potencial
econdémico. Esculturas, pinturas, tapices y objetos suntuarios de plata llena-
rdn estancias, como la recamara o la tribuna ducal, que enlaza el palacio con
la parroquia mayor palatina de Ntra. Sra. de la O.

En el capitulo I1I, titulado «La fiesta y la esplendidez como propaganda»,
expondremos el uso de la ruptura de la cotidianidad como momento propicio
para el habil desarrollo de meditados marcos de ostentacién, convirtiéndose
en una eficaz herramienta que la familia ducal usara para evidenciar estatus
social y religioso. Esa ténica animé a los Pérez de Guzman a agradar y obse-
quiar a la Corona siempre que la ocasién era propicia, como en el apartado de
«Las visitas reales de Pedro I y los Reyes Catdlicos». Las crénicas recogen las
de Pedro I o los Reyes Catdlicos, con costosas obras de infraestructura como
allanados y pontones o muelles en la costa sanluqueria, decoraciones efime-
ras en el itinerario urbano y en el palacio sanluquerfio o los obsequios para esa
demostracién. Y resultan desmedidas las atenciones del VIII duque para la vi-
sita del principe de Gales y el duque de Buckingham, pero, sobre todo, con Fe-
lipe IV, en la célebre Jornada del Coto de 1624. De la nada, se construyé una
ciudad de madera en el biotopo, siendo las fiestas, arquitectura efimera, mo-
biliario y dadivas apabullantes.

El apartado «Otros regocijos» apunta a otras rupturas de la cotidianidad
objeto de fiesta y de transformacién de espacios urbanos diferentes, como
en Huelva. Mayor calado tendra el de «La fiesta religiosa», al evidenciar que
las ordinarias y extraordinarias representaron tiempos afines a los intereses
docentes de la Casa ducal, con espacios y marcos de ostentacién. Su patro-
nazgo religioso conllevaba tal accién, puesto que las comunidades religio-
sas quedaban agradecidas y dependian de las arcas ducales. Mostramos el
interés familiar por la decoracién de Navidad o la celebracién eucaristica del
Jueves Santo, que representé un momento especial de alarde de grandeza y
magnificencia, especialmente para la condesa Leonor y los duques VII y VIII.
Otro aspecto lo representan las fiestas de estreno de las iglesias patronadas,
por el alto coste que suponia levantarlas, dotarlas y asegurar la subsistencia
de su comunidad. O la coleccién de reliquias y relicarios que la familia ducal
acumuld, primero de forma privada en la capilla de la tribuna ducal, y luego
expuesta en el Santuario de la Caridad, tras su donacién en 1613. Su uso pe-
dagdgico implicé refinados expositores o relicarios para piezas individuales o
agrupadas, y de muebles littrgicos.

Cerramos con el apartado «La fiesta luctuosa. La muerte también es
simbolo de poder», para evidenciar que la exposicién del poder sefiorial se
acrecentaba, incluso, al final de la vida de cada uno de sus componentes. Un
drama que requeria de airosas arquitecturas de tramoyas, artilugios y deco-
raciones envolventes, hechas con materiales endebles, como la madera y la
pintura, y costosas luminarias de cera. Altares, arcos triunfales, entoldados,
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recubrimientos de paramentos con tapices, cuadros, esculturas, banderas y
gallardetes o un timulo funerario, dotado de ingenioso simbolismo emble-
matico para engrandecer al difunto, concurrian, a veces, con un optsculo, el
panegirico, para exaltar sus virtudes.

La monografia cierra su recorrido con un IV capitulo, titulado «La arqui-
tectura refleja el poder», que ha requerido una mayor extensién, pero un me-
nor esfuerzo de investigacion, al contar con numerosas publicaciones propias
al respecto. Se refleja el esfuerzo constructivo de la familia ducal, centrando-
nos en Sanlicar como escenario urbano de poder, intentando una sintesis de
la monumentalizacién arquitecténica llevada a cabo en el contexto urbano,
hasta configurarla como ciudad conventual. El primer apartado, «El palacio.
Entre la vida privada y la ostentacién», refleja el analisis documental y de los
paramentos conservados de la arquitectura doméstica palacial de los Guz-
manes. Iniciamos la andadura con el funcional palacio de Sanltcar, el Unico
que se conserva en su integridad, y proseguimos con el desaparecido de los
duques en Sevilla, que se levantaba junto a la Parroquia de San Miguel y que
tuvo un marcado cardcter monumental y de representacién. Y, mas breve-
mente, tratamos las residencias temporales y centros administrativos y de
representacién de Medina Sidonia y Huelva, uno desaparecido y el otro con-
servando parcialmente la fisonomia de fachada y algin elemento. Y no olvi-
damos un cazadero sefiorial como fue el palacio de Dofana.

En el apartado «Sanlucar se “encastilla”» evidenciamos la eficacia del
entorno urbano elegido por la familia como marco de representacién y su
puesta en defensa. Su fortificacién se desarroll6 a lo largo de los siglos XIV
y XV, y con su modernizacién se introdujo la artilleria y los vanguardistas sis-
temas abaluartados a lo largo del XVIy el XVII. La excusa, convertir la ciudad
en un bastién inexpugnable frente a los continuos peligros procedentes del
mar, como los saqueos de piratas norteafricanos y los previsibles ataques en
momentos de conflicto bélico de los potenciales enemigos de la nacién, ingle-
ses y holandeses, quedé asumida al ostentar los duques VII, VIII y IX la Capi-
tania General del Mar Océano y Costas de Andalucia entre 1588 y 1642. Para
completar la visién, haremos una sintesis de la evolucién que sufrieron las
fortificaciones del resto del estado en «La defensa de la doble frontera se ex-
tiende al sefiorio», interesdndonos, sobre todo, por las nuevas férmulas em-
pleadas con la adopcién de los sistemas artillados y su uso emblemético por
la Casay el patrocinio de la condesa Leonor.

El apartado «Construir deprisa y bien: Sanlicar, ciudad-conventual» re-
presenta un hito crucial en el desarrollo de esta monografia por su volumen
e importancia en nuestra linea de investigacién. De ahi que hayamos optado
por una sintesis ajustada, pues ya hemos dedicado numerosas publicaciones
al proceso constructivo y andlisis formal de los edificios, patrimonio artis-
tico y procesos de desamortizacién y de nuevo uso. Aun asi, resulta esencial,
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pues la utilizacién de Sanlicar de Barrameda como clave en el negocio fami-
liar entrafi6 convertirla en un espacio funcional y atractivo para la actividad
artesanal y comercial, y monumentalizarla y sacralizarla necesario para su
idealizada trascendencia, la de una ciudad-conventual y sefiorial.

Finalmente, unas conclusiones expondran la relevancia que alcanzé el
patronazgo artistico de la Casa ducal de Medina Sidonia, ejercido en buena
medida sobre la ciudad de Sanlicar de Barrameda, con los logros alcanzados
en el conocimiento y valoracién de este mecenazgo, y las lagunas que atun
quedan por aclarar. Las fuentes documentales consultadas, que evidencian
los aportes de la consulta de fuentes primarias, y la bibliografia cerraran una
monografia que se ha concebido abierta, para seguir progresando en el fu-
turo con nuevas publicaciones. Un extenso reportaje fotografico mejorara la
comprensién del texto y de los andlisis formales e iconograficos expuestos,
dando testimonio visual de edificios y obras de arte vinculados con el patro-
nato. Solo asi se valorard y se conservard lo que atin queda.

En este punto, solo nos queda expresar nuestro agradecimiento a las
personas e instituciones que han hecho posible que este libro haya visto, fi-
nalmente, la luz. Han sido muchos los afios dedicados al proceso, de ahi que
las primeras palabras deban ser para la familia, para mis padres, que desgra-
ciadamente ya no me acompanan, y para mi hermana, que ha sufrido en pri-
mera persona los avatares de su redaccion. Y a los amigos y comparieros que
han estado insistiendo todos estos afios para que me decidiese a terminarlo.
A los archiveros y bibliotecarios que con su diligencia permitieron progre-
sar en la busqueda documental y la consulta de las publicaciones que lo sus-
tentan. En especial, a la duquesa de Medina Sidonia Luisa Isabel Alvarez de
Toledo por la custodia del legado documental familiar, que es el sustento de
esta obra, y a la actual directora del archivo y patronato, Lilianne Dahlman,
por haber sabido mantenerlo. A Juan Luis Carriazo Rubio, IP del proyecto de
I+D+i Pervivere: «Del castillo al palacio: Transformacién, habitabilidad y per-
vivencia de la fortificacién sefiorial» (PID2021-127438NB-100), por su co-
laboracién para esta edicién. Y, por supuesto, a la Universidad de Sevilla, la
institucién a la que pertenezco como Catedratico de Historia del Arte y an-
tes como estudiante, que ha tenido a bien publicarlo de forma tan esmerada.
A todos ellos y al lector que lo tiene entre sus manos y comienza su lectura o
consulta, espero no defraudar.
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Capitulo I. Los fundamentos de un linaje

Entre la historia y el mito.
Alonso Pérez de Guzman el Bueno (1297-1309)

La urdimbre de esta Casa sefiorial la tejen un heroico personaje que entré en
la leyenda, Alonso Pérez de Guzman el Bueno, y su esposa Maria Alonso Co-
ronel. Los origenes del héroe resultan confusos para genealogistas como Luis
Salazar y Castro®® o Garcia Carraffa, al afirmar que, a pesar de ser uno de
«los linajes mas ilustres y antiguos de Espafia», nada se sabe de «su primi-
tivo solar y de esclarecer el origen de sus fundadores»*’. Un vacio que apro-
vecharon los cronistas de la familia, Barrantes Maldonado (1541) y Pedro
de Medina (1561), para dignificarlos y darles la forma convenida, que otros
corroborarian, como el poeta dominico fray Pedro Beltrdn en los Cantos IV
(ff. 215 r.-129 vto.) y V (ff. 236 vto.-263 vto.) de su obra La Charidad Guz-
mana (1612-1635). Un corpus de afirmaciones consideradas validas por el
historiador dieciochesco Veldzquez Gaztelu y por autores decimonénicos,
como el académico ilustrado Manuel J. Quintana en su patriética Vidas de es-
parioles célebres, de 1807. Al hilo de las guerras napolednicas, le dedica un ca-
pitulo como héroe nacional, inmediatamente tras El Cid*é. El propio escudo
de armas de los sefiores de Sanlicar se reafirma en esas raices, al incorporar
las «dos calderas con cuatro pequenas por orla» de los Guzmanes castellanos
y que ya encontramos en la Cantiga CLXXXVI de Alfonso X el Sabio*, que
adaptaron a dos calderas jaqueladas de oro y gules gringoladas de sinople en
campo de azur puestas en palo, con bordura alternando nueve piezas de gu-
les con castillo de oro y nueve de plata con leén rampante de gules® (fig. 1).

46. Carriazo Rubio 2013: 49.

47. Garcia Carraffa 1931: tomo 40, 146.

48. Quintana 1941: 43-58.

49. Guerrero Lovillo 1956: 14-23. Guerrero Lovillo 1949: 416. Menéndez Pidal 1986:
35,274.

50. Por el casamiento de Juan Alonso de Guzman con la infanta Beatriz, hija del
monarca Enrique II. Garcia Carraffa 1931: tomo 40, 249-250.
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Figura 1. Escudo de la Casa ducal de Medina Sidonia. Sepulcro del IX conde de Niebla
Juan Claros. Iglesia del antiguo convento de Santo Domingo de Guzmdn, Sanlucar
de Barrameda

Sobre los progenitores del héroe se han barajado varias hipétesis. La tra-
dicional lo hace hijo de Pero Nufiez de Guzman, confirmante de Privilegios
Reales, y de la noble doncella leonesa Isabel, bautizado el 23 o 24 de enero
de 1256 y apellidado Pérez de Guzman porque sus padres no sacralizaron
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la unién, ya que la madre fallecié al darlo a luz, antes de cumplirse la pro-
mesa de casamiento®’. Una segunda es tomada de una relacién nobiliaria de
la época, escrita a mediados del siglo XIV por Pedro Alfonso (1287-1354),
conde de Bracelos e hijo del rey de Portugal D. Dionis (titulo XVII, dedicado
alos Guzmanes, p. 105), lo sefiala hijo bastardo de un primo de ese noble de
idéntico nombre, Pero Nufiez de Guzman, que casé tres veces y que fuera del
matrimonio «ouvre de ganca, Afonso Pires de Guzmad» (hubo de ganancia
Alfonso Pérez de Guzman)®2. Una variante lo sefiala nacido en Sevilla, donde
su padre se encontraria en la corte de Alfonso X*?, y sus medios hermanos se-
rian Fernando Pérez de Guzman y Pedro Nufiez de Guzmén. Una tercera hi-
potesis lo hace simplemente un mercenario de procedencia norteafricana,
que alcanza fama como guerrero en Marruecos. Se basa en el calificativo de
«Allen Mar» que aparece en un Privilegio de Sancho IV de 1288 e, incluso,
de una posible condicién religiosa conversa.

Lo que parece quedar claro es que los dos primos considerados proge-
nitores estaban asentados en Sevilla cuando el héroe vino al mundo, pues el
primero, ricohombre y confirmante de privilegios de Alfonso X, particip6 en
su reconquista junto a San Fernando, por lo que obtuvo casas en la ciudad y
terrenos en El Aljarafe. E igual el otro, mds probable y con destacado papel
en la toma de la ciudad y similares mercedes, que llegé a Adelantado mayor
de Castilla hacia 1258 y uno de los conquistadores de Murcia®. Por 1égica, las
posesiones familiares en Sevilla, sede de la corte de Alfonso X, determinarian
que presumiblemente nuestro héroe viniera alli al mundo. Esa hipétesis se-
ria la mantenida por sus descendientes, pues el VII duque de Medina Sidonia
hizo representar a su medio hermano Pedro Nufiez de Guzmdn en el cuadro
familiar de la Genealogia de los Guzmanes en 1612, del santuario sanluquefio
de Ntra. Sra. de la Caridad, donde aparecen dos familiares con ese nombre,
pero creemos que debe ser el mas antiguo en cronologia (fig. 2).

Sus oscurecidas infancia y juventud dejardn paso al valeroso merce-
nario al frente de una hueste de unos 1600 almogavares a las 6rdenes del
primer benimerin, Abén Yusuf, rey de Fez y de Marruecos, aliado del sabio
monarca castellano en la guerra civil contra su hijo el infante D. Juan. Y luego
al inteligente caballero que se hace con un rico patrimonio de villas y ha-
ciendas durante su heroica madurez, gracias a la inteligencia e ingenio de su

51. Medina 1861: 25-44. Barrantes Maldonado 1998: 5-25. Veldzquez Gaztelu 1996
[1760]: 223-224.

52. Fue publicado en Roma, en 1640, con notas de Juan Bautista Lavafia.

53. Segura Gonzalez 2009: 1-28.

54. Alvarez de Toledo 1987/88: 41-57. Alvarez de Toledo 2003a: 2-3.

55. Fue hijo de Guillén Pérez de Guzman y hermano de Nufio Guillén de Guzman y de
Mayor Guillén de Guzman, amante de Alfonso X, con la que tuvo una hija, Beatriz, y de Sancha
Gil, quizas ilegitima por no llevar el apellido.
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Figura 2. Francisco Juanete. Retratos iconicos de Guillermo Pérez Guzmdn y Pedro Niifiez
Guzmdn. Retablo de la genealogia de los Guzmanes, 1612. Santuario de Ntra. Sra. de
la Caridad, Sanltcar de Barrameda.

mujer>®. Maria Alfonso Coronel fue hija de Sancha Vazquez de Acufia, de po-
sible origen portugués, y del ricohombre Ferrand Gonzalez Coronel, sefior
de Villalba, con la que casé en Sevilla hacia 1282, posiblemente cuando acu-
di6 a la ciudad a las 6rdenes de Abén Yusuf*’. Tuvieron cuatro hijos, Pedro
Alonso, Isabel, Juan Alonso y Leonor, que le acompafaron en Marruecos
y que pudieron regresar a Sevilla gracias a una ficticia separacién matrimo-
nial con la que pudo alzar sus ganancias de mercenario, bajo pretexto de de-
volver su cuantiosa dote, con la que la esposa compr6 tierras y lugares de la
Baja Andalucia.

Debi6 regresar para marzo de 1287, pues al afio siguiente compr6 a la
reina Maria de Molina la localidad de Santiponce, en las cercanias de Sevilla,
y en 1292 debié participar en la conquista de Tarifa, clave para el control del

56. Barrantes Maldonado 1998: 23-42, 47-65.
57. Velazquez Gaztelu 1996 [1760]: 223.
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Figura 3. Castillo de Tarifa

norte de Africa, de la que obtuvo plaza de alcaide por Sancho IV y la anexa de-
fensa del Estrecho. Alli se instalara con la familia, a excepcién de su primogé-
nito, que marché a Portugal, de donde probablemente era la familia materna,
quizds emparentada con el monarca Dionis. Cuando hasta alli se acercé el
desarraigado infante Juan para pedir asilo, el joven Pedro de Guzman entré
a su servicio como criado, viéndose envuelto en la conspiracién militar por
la que el infante castellano solicité ayuda al nuevo rey de Marruecos Abén
Jacob para tomar la plaza fuerte de Tarifa. El infante chantajeé al héroe
con degollar al hijo si no se sometia, y el héroe respondié que preferia verlo
muerto que cometer traicién, arrojandole su propio cuchillo®® (fig. 3).

Por ese acto y la eficaz guarda de la costa y las fortalezas de la fron-
tera, Sancho IV le concederd el mote de «el Bueno» y le prometeré la villa de
«Sant Licar» y las almadrabas de la costa andaluza, que no pudo cumplir al
fallecer en abril de 1295. Su apoyo al joven Fernando IV con la guarda de An-
dalucia occidental, al mantener a su costa fortalezas y hueste contra las pre-
tensiones de Portugal y la presién de los moros de Granada de Muhammad
IT'y de los benimerines, determiné al monarca de 12 afios, aconsejado por su
madre Maria de Padilla y su tio y tutor el infante Enrique, a cumplir la pro-
mesa paterna en octubre de 1297 con la villa de Sanlucar®®.

En afios posteriores el matrimonio ird sumando tierras: Hueldiconi
(actual Conil de la Frontera) en 1299 con su playa para hacer rada y forta-
leza; Gibraltar tras la probable toma de 1300, para su repoblacién y defensa;
el despoblado de Chiclana en 1301, para levantar fortaleza y repoblarla;

58. Barrantes Maldonado 1998: 74-90.
59. Romero Tallafigo 2008: 4-5, 21.
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Vejer, con su puerto de Barbate, desde el que se podia navegar en cualquier
fecha hacia Marruecos, y Zahara en 1307, al intercambiarla por la rica villa
extremefia de Zafra. Adquiri6 las salinas y acefias de Jerez de la Frontera, las
villas onubenses de Lepe, Ayamonte y La Redondela, o las gaditanas de Chi-
piona, Rota y El Puerto de Santa Maria al almirante Micer Benito Zacarias,
levantando fortificaciones para su defensa.

Su generosidad con la Corona le llevé a cancelar la deuda contraida de
56000 doblas de oro por mantener castillos, flotas y armadas para defender
la costa y comprar grano para la gente de guerra durante la minoria de edad
de Fernando IV y otros dineros entregados para pagar a Roma la legitimacién
del matrimonio de Maria de Molina con el difunto Sancho IV. Fallecié sin tes-
tar en 1309, en una emboscada de moros en Gaucin, poco verosimil a tenor
del historial del guerrero. A pesar del apoyo a la Corona, su esposa e hijos se
vieron obligados a sacar licencia para heredarle, lo que implica un secuestro
por la misma. D.? Maria fallecié en 1330%.

La carta fundacional de San Isidoro del Campo

Pareja a la meditada concrecién inicial de un potente estado sefiorial, con la
adquisicién de honores, privilegios, villas y tierras, era la necesaria cobertura
moral y religiosa a vista de la sociedad, patrocinar una fundacién monacal,
solo asequible a la Casa real y contadas familias de la nobleza afieja. Las ven-
tajas sobrepasaban los enormes costos econémicos que entrafiaba, que ade-
mads se debian mantener en el tiempo con el sustento de su comunidad, pues
les permitiria establecer un panteén personal y familiar para guardar eter-
namente sus restos mortales y hacer imperecedera su fama, al exhibir con
orgullo el escudo familiar a la vista de todos. Un lustre que heredarian sus
descendientes y permitiria un efectivo escudo ideolégico para la Casa, pues
los religiosos velarian eternamente por cuidar a sus benefactores.

La fundacién pudo llevarse a cabo gracias al privilegio real de Fer-
nando IV, dado en Palencia el 27 de octubre de 1298, por el que les conce-
dié la jurisdiccién de Sevilla la vieja (Itélica) y la antigua villa de Santiponce,
con potestad para erigir monasterio con capilla funeraria para si y su es-
posa®. Se construira sobre los restos del antiguo colegio visigodo de San Isi-
doro, que una piadosa tradicién mantenia haber albergado el cadaver del
santo, transformado en ermita tras la salida de su reliquia en 1063 camino
de Ledn, muy visitada por Alfonso y su esposa. El monasterio, junto a tierras

60. Barrantes Maldonado 1998: 67-129, 154-161. Medina 1861: 43-150. Alvarez de
Toledo 1987-88: 41-57. Alvarez de Toledo 2003a: 2-10.
61. Falcon Marquez 1996: 4.
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y jurisdiccién, lo entregarian a monjes cistercienses procedentes de San Pe-
dro de Gumiel de Hizan, en Burgos.

La carta de fundacién y dotacién esté fechada en Sevilla el 14 de febrero
de 1301, ocho arfios antes del fallecimiento del héroe, ante los escribanos pu-
blicos Juan Alfonso, que lo escribid, y Esteban Fernandez, que se quedé con
el original. Fueron testigos otros tres escribanos, Juan Martinez, Alfonso
Martinez y Esteban Ferndndez, que lo era del cabildo municipal. Se hicie-
ron dos cartas o copias partidas «por abc et atada la una como la otra», para
ser guardadas por el monasterio y por el patrono. La donacién se realizé de
forma conjunta, afirmando querer «faser monesterio que sea de monges de
Cister en la eglesia de Sant Esidro, que es ¢erca de Sevilla la vieja», haciendo
referencia a Italica. Probablemente la obra ya estaba iniciada por la expre-
sién «en este monasterio que nos edificamos a servicio de Dios et el dota-
mos complidamente». La motivacién resulta convencional, «principalmente
a onrra e a servigio de Dios e de Santa Maria e de toda la corte celestial, e a
honrra de Sant Esidro, e en remisién de nuestros pecados».

La donacién era en firme al otorgar a «este monasterio esta dicha eglesia
con todas sus casas. Et damos a este monasterio todo el heredamiento que es
en su término, segunt que nos, don Alffonso Pérez e dofia Maria Alffonso lo
avemos». Incluyendo «Santypons con todos sus términos e con todos sus de-
rechos, segunt que yo, don Alffonso Pérez, lo compré de la Reina dofia Maria,
e segunt me es otorgado de nuestro sefior el Rey don Fernando». Contintian
las habituales férmulas juridicas de posesién «Con montes e con fuentes, en
con pastos...e con aguas corrientes e manantes en con prados e con todas sus
entradas e con todas sus salidas...». Se entrega «al abat de Sant Pedro de Go-
miel», con la condicién de que «embiedes para morar en el dicho monasterio
quarenta monges, e destos que sean al menos los veinte de misa», lo que se-
fiala la mitad de la comunidad de sacerdotes. Les concede facultad para «que
ellos que escojan su abat», y al propio superior de Hizan, el confirmar ese
nombramiento y el realizar la visita al monasterio, siempre que lo hiciera
personalmente y fuera garante de que la comunidad «se mantenga en este
monasterio para siempre jamds».

El matrimonio se reservo para siy sus herederos por linaje el patronato
perpetuo sobre el edificio y posesiones, ordenando a sus hijos y descendien-
tes «non sean osados de tomar ninguna cosa» contra la voluntad del padre
abad o de la comunidad «nin contra nuestro ordenamiento». E, igualmente,
que ni el abad nilos monjes «<non ayan poder de dar nin de vender nin de can-
viar nin de obligar nin de enagenar en ninguna manera algo de lo que damos
a este monesterio». La parte vital del documento se encuentra a continua-
cién, cuando senalan el lugar de enterramiento, preferencial: «Et escoge-
mos nuestras sepolturas dentro en la eglesia de San Ysidro, entre el altar e
el coro». Y resultan contundentes cuando niegan que ninguna otra persona,
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fuera de sus descendientes y linaje, pueda hacerlo en ese espacio: «Et orde-
namos e defendemos, que nin el abad nin el convento nin otro ninguno non
pueda rescevir sepoltura dentro en la eglesia e ninguno si non los de nuestro
linage». Incluso, para estos, impone una subordinacién, que lo hagan a baja
altura y desplazados al coro «Et en tal manera que ninguno non sea puesto
en sepulcro alto, nin entre nos e el altar». Emplaza al abad de turno a defen-
der esta voluntad frente a sus descendientes.

Para dar firmeza, se exige una Carta de confirmacién del Cabildo Gene-
ral del Cister, que debian tener en su poder con antelacién «en que prometa-
des de guardar e faser guardar todas estas cosas. Et la carta pasada a nuestro
poder, nos otorgamos esta donacién que sobredicha es». Luego se suce-
den solicitudes espirituales al abad y al Cabildo General, como que, en con-
sideracién «a la nuestra devocién e al amor que avemos a vuestra Orden»,
el matrimonio y su descendencia fuesen considerados como algo propio del
Cister, encomenddndose «a las vuestras oraciones». Como patronos, impo-
nen un servicio litirgico de misa cantada diaria «por nuestras almas e en re-
misién de nuestros pecados» y la realizacién de dos aniversarios anuales bajo
esos preceptos una vez fallecieren «Et que seamos cada dia encomendados
en su cabildo».

Para que esa voluntad fuese imperecedera, ruegan que todo «sea escrito
en el libro de su Regla e sea leydo dos veses en el afio, porque nuestra remem-
branza sea durable por siempre jamds». De igual forma, y con apoyo del abad
y la comunidad, obtener una bula papal «en que nos otorgue e confirme que
todas estas condiciones que entre nos se an puestos, que sean firmes et guar-
dadas para siempre jamas»®. El edificio quedé concluso antes de 1309, pues
la iglesia sirvié de pantedn a su hijo Pedro Alonso y al héroe®® (fig. 4).

La consolidacién del poder

Al mitico Alonso sucedi6 en el gobierno de la Casa y estado como II Sefior
de Sanlucar su tercer hijo Juan Alonso Pérez de Guzman (ca. 1285-1351),
al ser degollado el primogénito en Tarifa. En su minoria de edad quedé bajo
la tutela materna de la enérgica e inteligente Maria Alfonso Coronel, que
dirigié habilmente los asuntos familiares desde su casa principal del barrio
sevillano de San Vicente. A la hora de su fallecimiento en 1330, tras liberar,
como buena cristiana, a los esclavos moros que le servian como maestres
de sus barcos, legé a su hermano los bienes de su madre Sancha que tenia

62. Se ha utilizado una copia decimonénica de la Carta de dotacién. Archivo del
Santuario y Hermandad de Ntra. Sra. de la Caridad (ASHC), leg. 24, carp. 1.
63. Respaldiza Lama 2002a: 13-17. Respaldiza Lama y Ravé Prieto 2002: 5-10.
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Figura 4. Iglesia fundacional de Alonso Pérez de Guzman «el Bueno».
Monasterio de San Isidoro del Campo, Santiponce

en Portugal, y reservé los paternos a sus hijos. A Leonor, casada con Luis
de la Cerda, «Principe de las Afortunadas», le entreg6 la villa de El Puerto
de Santa Maria con las fértiles tierras de El Alixar, y a Isabel, desposada con
Pedro Ponce, I Sefior de Marchena, la costa entre Rota y Chipiona, lugares que
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se convertirian, respectivamente, en
cabeceras de las Casas de Medina-
celi y Arcos. Para Juan Alonso quedé
el resto, centrado en Sanlucar. Por
sus hazaflas militares fue recono-
cido por «el gran batallador», como
recoge su epitafio y quizds sefale el
mote adoptado. Fue buen adminis-
trador, pues favoreci6 el comercio en
Sanlucar, origen de su futura pros-
peridad como puerto franco, al es-
tablecer un acuerdo con el duque de
Figura 5. Calle de los Bretones, azulejo.  Bretafia para asentar comerciantes
Sanlicar de Barrameda de esa procedencia con jurisdiccién
propia, a cambio de reservar un ter-
cio de la capacidad de sus barcos para transportar vinos sanluquefios. Da fe
la calle que les otorgd, la de los Bretones (fig. 5).

Una préactica comercial que los almojarifes reales de Sevilla intenta-
ron boicotear, al intentar que el puerto sanluquefio retornase a la Corona,
pero que Alfonso XI denegd, ratificando los derechos sefioriales en 1327, y
Pedro I volveria a confirmar en 1351. Aumentd el estado territorial al adqui-
rir los sitios onubenses de Beas y Trigueros, y la mitad de Bollullos Par del
Condado y La Palma del Condado en 1361, que Pedro I obligé el restituir,
pero se hizo con el sitio de Remuriana en 1366°. Siguié protegiendo la fun-
dacién de San Isidoro del Campo y construy6 una iglesia paralela, igualmente
fortificada, para enterramiento personal y parroquia rural. Casé con Beatriz
Ponce de Ledn, hermana de su cufiado y, viudo, ya en su madurez, en 1334,
con Urraca Osorio de Lara, hija de Alvar Pérez Osorio® (fig. 6).

Su hijo Alonso (11365), III Sefior de Sanlucar, falleci6 en la guerra de Pe-
dro I contra el rey de Aragén, sin tener descendencia con su esposa Leonor
Enriquez, por lo que hered6 su hermano menor Juan Alonso (1340-1396),
IV Sefior de Sanliicar®®. La relacién con el monarca fue alternante, al cambiar
al bando del hermano pretendiente, Enrique de Trastdmara, proclamado rey
en Burgos que, agradecido, le concedié el titulo de I conde de Niebla en 1368.
El regreso de Pedro I con apoyo inglés provocé la huida del Trastidmara a
Francia y la ocultacién del Guzman por Extremadura, mientras que su madre
Urraca se encerré en Carmona, condenada a la hoguera en 1367.

64. Barrantes Maldonado 1998: 131-224. Medina 1861: 137-171.
65. Sanchez Sauz 1991: tomo I, p. 117.
66. Alvarez de Toledo 2003a: 172-177.
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Figura 6. Iglesias fortificadas de Alonso Pérez de Guzman «el Bueno» y de Juan
Alonso Pérez de Guzman (de menor altura). Monasterio de San Isidoro del Campo,
Santiponce

Tras el asesinato del rey justiciero, volvié al bando de la Corona, que le
permitié la fundacién de un mayorazgo en 1371 y que el estado territorial
se mantuviese en el tiempo, pues ninguno de sus herederos podria enaje-
nar tierras ni villas. Esa situacién seria ratificada por Juan I en 1379y 1380
y, al parecer, ocupé el cargo de Adelantado Mayor de la Frontera hacia 1388.
Con su esposa Juana de Castilla, fallecida hacia 1390, no tuvo descenden-
cia, volviendo a casar ese afio con Beatriz Ponce, media hermana de la ante-
rior, hijas de Enrique II. Incumpliendo el mayorazgo, dejé a su segundo hijo
Alonso las localidades de Lepe, Ayamonte y La Redondela, que se desgajaron
del Estado, y al tercero, Juan, ain no nacido, La Algaba, Alaraz y la isla de Ar-
diles. Beatriz, que entré en el convento sevillano de San Clemente, fallecié
hacia 1405/9¢".

Le sucedié Enrique (1375-1436), V Sefior de Sanlucar y II conde de Nie-
bla, al que casaron con 5 afios con la pequenia Teresa Orozco, de solo 4, hija
del Maestre de Santiago y de la condesa de los Molares Maria Orozco. Llevé

67. Alvarez de Toledo 2003a: 15-19. Barrantes Maldonado 1998: 225-280. Medina
1861:178-189.
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Figura 7. Panel mural con la divisa del II conde de Niebla. Patio de los Evangelistas
del monasterio de San Isidoro del Campo, Santiponce

como divisa personal dos calamares, un tema heréildico que emparejé con el
escudo familiar en las ruedas de lazos de la pintura mural al fresco del patio
de los Evangelistas del Monasterio de San Isidoro del Campo® (fig. 7).

En 1414 Juan II confirmé sus posesiones y ya mayor de edad, en 1418,
compro la herencia paterna a su hermano Juan e intenté recuperar Lepe,
Ayamonte y La Redondela, pero su hermano Alonso no consinti6é. Sumé
nuevos honores, al obtener en 1432 la guarda de los puertos de Andalucia
y el lugar extremerio de Garrovillas de Alconétar y su tierra. En 1431 susti-
tuy6 la comunidad cisterciense de San Isidoro del Campo por los jerénimos

68. Respaldiza Lama y Ravé Prieto 2002: 36-37.
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observantes de Lope de Olmedo. Fallecié ahogado en 1436 al intentar recu-
perar la ciudad de Gibraltar, al regresar a nado a su barco tras procurar resca-
tar a varios de sus soldados y no socorrerle sus criados®.

Su hijo Juan Alonso (11468), VI Sefior de Sanlicar y III Conde de Nie-
bla, fue recompensado en 1445 por la hazafa paterna y las propias con el ti-
tulo de mayor grado de la Casa, I Duque de Medina Sidonia, una villa de vital
importancia comercial, al centrar los intercambios de granadinos y castella-
nos, y que adquirié a cambio de La Algaba, Alaraz y otras posesiones al Maes-
tre de Alcantara Luis de Guzman. Se casé, contrariado, con Maria de la Cerda
en 1435. Era hija de los condes de Medinaceli Luis de la Cerda y Juana Sar-
miento, con la que no tuvo hijos, pero que le aporté la villa de Huelva. Tuvo
descendencia extramatrimonial: con Elvira de Guzman a Teresa, en 1445;
con su prima Urraca de Guzman, hija de su tio Alonso de Guzman, sefior
de Lepe, dos varones; y, con Isabel de Fonseca, varios varones mds, entre
ellos Enrique, que le heredaria. A las casas familiares del barrio sevillano de
San Vicente se afiadieron otras, fronterizas a las suyas, que habian pertene-
cido a los Ponce, y en 1453 ordend la reconstruccién de las murallas de Me-
dina Sidonia. Como alcalde mayor de Sevilla, se le encomendd la pacificacién
de Andalucia occidental, ocupando el castillo de Triana y les fueron devueltas
las villas de Gibraltar y Jimena™.

E11I duque Enrique (ca. 1440-1492), VII sefior de Sanltcar y IV conde de
Niebla, fue uno de los personajes de la Casa mds activos en materia construc-
tiva, sobre todo militar”. Se desposé en 1463 con Leonor Ribera y Mendoza,
hija del Adelantado mayor de Andalucia Per Afan de Ribera y de Maria de
Mendoza, condesa de Los Molares, con la que tuvo un solo hijo, Juan, nacido
ese afio. Asumié el control de Casa y Estado a principios de 1469, tras el fa-
llecimiento de su padre en 1468, lo que confirmé Enrique IV, que le hizo mer-
ced de la villa de Gibraltar. Junto con su padre fund6 San Juan del Puerto,
que intentd repoblar con gentes de Palos, y adquirié diversas fincas, como
la enorme Alqueria de la Vaca a los cartujos, junto a la frontera de Portugal,
Los Millares en Huelva, o Gelo.

Su papel politico fue relevante, al formar parte del proceso de inestabi-
lidad que vivi6 la corona castellana al final del reinado de Enrique IV (1425-
1474), y la posterior guerra civil entre los partidarios de su hija Juana y los
de su hermana Isabel, que podria explicar los castillos que levanté. Partia
de posicién desventajosa, al ser ilegitimo, aunque primogénito, y quedar al

69. Alvarez de Toledo 2003a: 19-22. Barrantes Maldonado 1998: 281-322. Medina
1861:190-198.

70. Alvarez de Toledo 2003a: 23-42. Barrantes Maldonado 1998: 323-404. Medina
1861: 199-248. Ladero Quesada 1989: 137. Collantes de Teran 1984: 224-226.
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antojo real. Al final, acept6 una concordia con los Reyes Catdlicos en enero de
1478, que no resolvié su temor a que se atentase contra su persona y familia.
E1II duque abandoné Sevilla para refugiarse en su condado de Niebla y su es-
posa Leonor con su hijo se encastill6 en Sanlicar, fundando el Monasterio de
Madre de Dios, posiblemente como lugar de retiro si enviudaba. Nuevas vi-
llas se fueron agregando al mayorazgo. En 1479 compr6 la duodécima parte
del puerto de Palos, y finalmente regresé a Sanludcar, tras capturar al sicario
Vasco de Vargas, que confesé haber sido juramentado por los monarcas, y
asegurar la Corona que podia estar seguro de su persona y familia. Al parecer,
falleci6 en su palacio sanluquetio el 25 de agosto de 1492, quizas en junio’.

Su hijo Juan (1463-1507), III duque de Medina Sidonia, VIII sefior de
Sanlucar, V conde de Niebla y I marqués de Cazaza, nacié en Villarrasa, acom-
pafiando a su padre para su futura preparacién en asuntos bélicos en el cerco
de Mélaga y la guerra de Granada, tomando posesién de titulo y Casa tras su
fallecimiento, a lo largo de 1493. Continué su intensa campafia arquitecté-
nica, como atestiguan los 96 albaniiles «moros», esclavos de raza blanca y ne-
gra, que heredd y trabajaban en el Castillo de Niebla. Uno de ellos, Juan de
Guzman, locero, establecié un taller para surtir de piezas las fundaciones du-
cales. De nuevo solvent6 el amago de los Jueces reales de cerrar sus puertos,
desde donde comerciaba con el Nuevo Mundo con barcos propios, siendo im-
portante la trata de esclavos. Los empleaba para la manipulacién del atin de
su chanca, en la compaiiia formada con los vasallos del lugar, en labores agri-
colas, en la finca Los Millares y en el cultivo de cafia en Tenerife, donde tenia
posesiones por la intensa colaboracién que mantuvo entre 1494 y 1496 con
Alonso de Lugo, el conquistador sanluquetio del archipiélago.

Tomé posesion de las islas africanas del Cabo de Aguer, al hilo del en-
cargo real de conquistar Melilla, y Gaucin y sus lugares en 1498 en el reparto
del reino de Granada. Estuvo casado con Isabel de Velasco, hija del II conde
de Haro, fallecida en 1495 de parto, con la que tuvo a su primogénito, En-
rique, y tres hijas. Al enviudar, mantuvo relaciones con su prima Leonor de
Guzman, hija del conde de Plasencia, consideradas incestuosas, por lo que
tuvo que lograr una dispensa papal para no perder la mitad de sus bienes y
poder casar para legitimar el hijo habido. Esa situacién la utilizé la reina Isa-
bel para hacerle compartir la autoridad sobre Melilla y retirarle el sefiorio so-
bre las islas del cabo de Aguer y Gibraltar.

En otras ocasiones la reina lo favorecié para que defendiera los intere-
ses de su hija Juana frente a las pretensiones del esposo y padre, al permi-
tirle en 1503 agregar al mayorazgo las villas de Huelva, San Juan del Puerto
y otros lugares, la concesién del titulo de I marqués de Cazaza si conquistaba

72. Alvarez de Toledo 2003a: 42-49. Barrantes Maldonado 1998: 406-496. Medina
1861: 249-311.
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esa plaza, o el perddn por su relacién incestuosa con la devolucién de Aguery
Gibraltar. Dofia Juana lo tomé por protector, nombrandole Capitin General
de Andalucia en 1505, con autoridad suprema sobre la tierra y el mar, pero
el duque falleci6 el 14 de julio de 150773, A partir de este duque se conservan
los apuntes contables de la Casa, que ya permiten conocer su economia y do-
cumentar sus fundaciones y patrimonio artistico, como las trazas del desapa-
recido convento sanluquefio de San Francisco el Viejo™.

El IV duque Enrique (1495-1513), IX Sefior de Sanlicar, VI conde de
Niebla y II marqués de Cazaza, casé con Maria Girdn, mientras que su her-
mana Mencia lo hizo con su cufiado Pedro Girén, hijos del conde de Urenia,
lo que disgusté al monarca catélico, por lo que se vio obligado a huir, se-
cuestrando el rey sus fortalezas y tesoro. Reaparecié en 1511 y fallecié sin
descendencia en Osuna en 1513. Heredé su hermana Mencia, por lo que
su esposo se hizo llamar duque de Medina Sidonia, y tom¢ esa ciudad, pero
no consiguié Sanlicar”, que aceptéd como heredero a su medio hermano
Alonso (1496-1544), hijo de Leonor de Guzman, proclamado V Duque de
Medina Sidonia, X Sefior de Sanltcar, VII conde de Niebla y III marqués de
Cazaza. Persona con discapacidad funcional, fue casado a la fuerza por con-
veniencia econdmica en 1515 por el rey con su joven nieta Ana de Aragén
(1501-1556), quien era hija de Ana de Gurrea y del cardenal Fernando de
Aragoén, arzobispo de Zaragoza y bastardo real.

La joven, contrariada, se enamor6 de su cufiado Juan Alonso (1502-
1558) y, aunque al principio, el monarca nombré administrador del sefiorio
al obispo de Almeria, tras su muerte, en 1516, la joven asumio el control del
Estado. Las renovadas pretensiones de Pedro Girén, que sitié Sanlicar, for-
zaron el casamiento de su cufiado Juan Alonso con Leonor de Figueroa, hija
de Luis Ponce de Ledn, para obtener tropas, aunque de inmediato solicité la
nulidad. La duquesa, embarazada de Juan Alonso, dio a luz a Juan Claros el
29 de agosto de 1519. Esa novelesca situacién fue silenciada por el empera-
dor Carlos V a cambio de un fuerte préstamo en 1521, y motivo el traslado
de la familia ducal de Sevilla a Sanltacar en 1524, por la seguridad y econo-
mia que representaba. La peculiar situacién llegé a la Inquisicién, pero el di-
nero facilit6 su resolucién, con la anulacién del matrimonio y el casamiento
de los cufiados en 1532 en la Parroquia de Ntra. Sra. de la O”. Sin fallecer
el V duque, su hermano asumio el titulo de VI duque, XI Sefior de Sanltacar
y VIII conde de Niebla en 1538. Demostr6 cierta cultura artistica, con una
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notable coleccién de pintura y escultura, originando una pequefia escuela de
pintores locales’ y una interesante biblioteca’.

Su hijo Juan Claros (1519-1556) ostent el titulo de IX conde de Nie-
bla™y, aunque cas6 en primeras nupcias con Ana Pimentel, la unién fue di-
suelta por contravenir a sus padres, contrayendo nuevo matrimonio en
octubre de 1542 con la joven Leonor Manrique de Sotomayor y Zuiiga
(1526-1575), de 16 afios e hija del V conde de Belalcazar Francisco de Soto-
mayor y de la III duquesa de Béjar Teresa de Zuiiiga. Tuvieron cuatro hijos,
aunque solo dos le sobrevivieron cuando, con 36 afios, fallecié en enero de
1556. Esa temprana desaparicién, en vida de sus padres, aunque al poco mu-
ri6 la madre y, en 1558, su progenitor, impidié que ostentase el titulo du-
cal, por lo que la linea hereditaria pasé a su hijo Alonso como VII duque. Al
ser menor de edad, su madre Leonor ejercié como tutora y curadora durante
doce afios, quedando al frente de la Casa (fig. 8).

Leonor demostré una gran inteligencia y temperamento enérgico, po-
niendo al dia las cuentas para eliminar gastos superfluos y afianzar las es-
tructuras de poder, hasta que en 1570 traspasé la administracién a su hijo.
Mantuvo los viejos patronatos religiosos sanluquerios, asumiendo costosas
obras como la del monasterio femenino de la Encarnacién o de Madre de
Dios, donde levanté un palacio interior para su retiro, o la iglesia y convento
de Santo Domingo de Guzman®’. No descuid6 la modernizacién de castillos y
fortificaciones, artillindolos, para lo que conté con la colaboracién del inge-
niero militar napolitano Juan Pedro Livadote y nombré maestros mayores de
obras ducales. Podemos hacernos idea de su fisonomia y sicologia por el re-
trato como beata, conservado en el Monasterio de Madre de Dios.

Alonso (1549-1615), VII duque de Medina Sidonia, X conde de Niebla,
XII Sefior de Sanlicar y V marqués de Cazaza, nacié en Sevilla a primeros
de agosto de 1549. Su madre Leonor encargé su formacién humanistica al
maestro Diego Davila, «contino» del monarca, y al canénigo Alonso de Ore-
tano, que se trasladé6 de Valladolid a Sanlucar para ensefiarle gramaética, uti-
lizando el diccionario de Nebrija y la literatura cldsica de Terencio, Virgilio,
Cicer6n y César. Luego se sumaron otras personalidades, como el ilustre cos-
mografo Pedro de Medina, que desde 1560 le narré los pasajes mas destaca-
dos de la historia familiar para hacerle comprender la importancia del linaje
y su posicién, y el comendador Gonzalo de Saavedra, que le habl6é de América
y de la vinculacién de Sanlicar con su comercio. Tuvo biblioteca propia, que
reservaba en su cimara.
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Figura 8. Escudo de Leonor Manrique de Sotomayor. Iglesia del antiguo convento
de Santo Domingo de Guzman, Sanltcar de Barrameda.

Tras alcanzar la mayoria de edad el 5 de septiembre de 1570, Felipe II le
asigné un papel politico creciente. En 1581 lo nombr6 Gobernador de Mildn
y Capitan General de la Lombardia, y en 1588 Capitan General de las Costas
de Andalucia y Capitan General del Mar Océano, teniendo a su cargo todo lo
referente a la guerra y la mar, lo que conllevaba levas, la defensa de las plazas
norteafricanas, el servicio de espionaje en Marruecos, o el apresto de la flota
de Indias en los puertos de Sanlicar®. Finalmente, seria nombrado miembro
de los Consejos de Estado y Guerra y General de la Armada Invencible®. Se
cas6 con Ana de Silva y Mendoza (1561-1610) en marzo de 1574. Era hija
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82. Alvarez de Toledo 2008: 21-33. Alvarez de Toledo 1994: 21, 23, 25-26, 37.
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de Ruy Gémez de Silva, principe de Eboli y I duque de Pastrana y de Ana de
Mendoza, II princesa de Melito y duquesa de Francavilla. Mantuvo un in-
tenso patronazgo con diversas érdenes religiosas asentadas en sus posesio-
nes territoriales y lugares con residencia, desarrollando una extraordinaria
actividad constructiva conventual y de cardcter militar, doméstico, fabril y
urbanistico, con preferencia en Sanlucar, lo que dejé mermadas las arcas de
la Casa tras su fallecimiento (fig. 9).

Su primogénito Manuel (1579-1636) se casé en la Corte con Juana
de Rojas Sandoval y la Cerda (11626), hija del duque de Lerma y valido
de Felipe III. Ese ascendiente le permitié ser Gentilhombre del rey y Caza-
dor Mayor, y Capitan General de las Galeras de Espafia en 1603, lo que le
llevé a residir en El Puerto de Santa Maria y combatir el contrabando, an-
tes consentido por la Casa. Mal avenido con sus padres, se le asign6 como
domicilio la villa de Huelva como XI conde de Niebla, hasta que asumié los
titulos de VIII duque de Medina Sidonia, XIII sefior de Sanltcar y VI mar-
qués de Cazaza, y las Capitanias Generales, trasladandose a Sanlicar. Alli
ejerci6 una importante labor de proteccién de las artes, al levantar edificios
y adquirir bienes artisticos para sus fundaciones. Alcanzé fama por la céle-
bre Jornada del Coto, en que construy6 una ciudad efimera en Doflana para
agasajar a Felipe IV y a la Corte, que le vali ser consejero de Estado. Su hija
Luisa Francisca de Guzman fue casada en Sanlucar por poderes con el duque
de Braganga, futuro Juan IV de Portugal, a instancias del Conde-duque de
Olivares, germen de problemas para la Casa®.

Cerramos esta breve sinopsis con Gaspar (1602-1664), IX duque de Me-
dina Sidonia, XII conde de Niebla, XIV sefior de Sanlicar y VII marqués de
Cazaza, que finalmente perdi6 el sefiorio sobre esa ciudad. Naci6 en Valla-
dolid, cuando estuvo asentada la corte real, y alli vivié hasta que sus pa-
dres se trasladaron a Sanldcar en 1615, donde convivié con sus tios, entre
ellos Ana de Guzman, mds joven, pues nacié en 1607, y de la que se ena-
mord. Fruto de esa relacién nacié Gaspar, trasladando a Ana al palacio se-
villano para presentar al nifio como de madre desconocida. La joven, con
solo 15 afios y tras regresar a Sanlicar, casé con él en la intimidad, des-
pués de declarar ante el juez eclesidstico que lo hacia de forma libre y no
forzada por su hermano el VIII duque. La pareja con su hijo se retir6 a
Huelva, sede de los primogénitos tras formar familia, hasta que en 1630
Gaspar fue llamado a la Corte. Alli permanecieron hasta el fallecimiento
paterno y el regreso a Sanlticar en 1636. Ana murié al poco, tras haber
tenido otro hijo.

83. Alvarez de Toledo 2008: 33-36.
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Figura 9. Escudo
de Ana de Silva
y Mendoza.
Iglesia

del convento

de Regina,

de Sanlucar de

Barrameda

El duque se volvié a casar en 1639 con Juana de Cérdoba, hija del mar-
qués de Priego. Para formar al primogénito Gaspar Juan, futuro X duque, su
padre eligi6 al doctor Hernando de Segura Galvén, con salario de 300 duca-
dos anuales®. Fue Capitdn General del Mar Océano y Costas de Andalucia,
poniendo en antecedentes a su tio el conde-duque de Olivares, valido de Fe-
lipe IV, del descontento en la milicia y los deseos de independencia portu-
guesa, que originaron una revuelta en el Algarve que tuvo que pacificar, de lo
que queda constancia por la copia de un retrato ecuestre de la jornada en el
palacio ducal sanluquefio. Nombrado en Vitoria, en 1642, General del ejér-
cito de Cantabria y presidente del Consejo de Guerra, se le culpabilizé de la

84. Archivo General Fundacién Casa Medina Sidonia (en adelante AGFCMS, leg. 3156,
f. 9.

43



& EL PATRONAZGO ARTISTICO DE LA CASA DUCAL DE MEDINA SIDONIA (1297-1645)...

rebelién portuguesa de su cufiado Juan IV y fue encerrado en la fortaleza
de Coca. A finales de 1644 se le presioné para ceder a la Corona su sefio-
rio sobre Sanlucar para ser liberado, pasando la ciudad a realengo el 16 de
agosto de 1645. Se trasladé a Valladolid, donde fallecié en 1664%. A pesar
de tan azarosa vida, ejercié un importante patronazgo conventual, al asentar
en Sanlacar la rama franciscana de dieguinos, los carmelitas calzados y des-
calzos®, e intentarlo con la femenina de las descalzas.
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