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Prélogo

Los relatos se cargan con las huellas que heredan
del lugar en el que se construyen
(Cérnago 2010: 264).

Los parrafos que siguen a continuacién son la consecuencia de colocar sobre
la mesa los resultados de una serie de estudios, estancias de investigaciéon y
entrevistas realizadas a numerosos protagonistas de la danza andaluza mas
actual. Antes de ponerlos en relacién y seguir adentrdndonos en la materia
que nos concierne, quisiéramos aprovechar algunas lineas para aclarar cier-
tos aspectos que pueden ser adecuados en la comprensién general de esta
publicacién. Con el objetivo de profundizar ain mas en nuestras aproxima-
ciones precedentes, que hasta ahora solo han constituido pinceladas genera-
les sobre lo que ha estado sucediendo en Andalucia en los tltimos trece afios,
esta publicacién pretende no solo llevar a cabo una mirada mas detallada ha-
cia los agentes y creadores escénicos, sino también ofrecer nuevos conteni-
dos con relacién a la danza contempordnea andaluza®.

Creemos necesario conectar dichos contenidos a la experiencia colectiva
de la vida humana, relaciondndolos con otros hechos del orden social, aque-
llos que sobrepasan los analisis puramente técnicos y sistematicos del arte.
En esta direccién, se han entendido las manifestaciones culturales al modo
que lo hace Clifford Geertz, como conjunto social de significacién que dota al

1. Por orden temporal, conversaciones mantenidas con: Marta Carrasco, Salud Lépez,
Manuela Nogales, Alvaro Frutos, Maria Gonzélez, Elena Carrascal, Carla Carmona, Raquel
Madrid, Juan Dolores Caballero, Maria Cabeza de Vaca, Isabel Vazquez, Juan Luis Matilla,
Barbara Sanchez, Patricia Laso, Guillermo Weickert, Natalia Jiménez, Fernando Hurtado,
Manuel Canadas, Laura Lizcano, Alberto Cortés, Lucia Bocanegra, Teresa Navarrete, Patricia
Caballero, Pilar Calvete, Javier Pérez, Sandra Ortega, Sandra Bonilla, Omar Meza, Laila Ta-
fur, Julio Erostarbe, Candela Capitan, Roberto Martinez, Silvia Balvin, Ana Buitrago, Thomé
Aragjo, Mario Bermudez Gil, Lucia Vazquez, Greta Garcia, Anna Paris, Irene Cantero, Paloma
Diaz y Jorge Gallardo.
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mundo de sentido y permite a los hombres comunicarse simbélicamente. Es
decir, construcciones elaboradas en el marco de acciones y reacciones colec-
tivas. Las producciones artisticas generan paquetes de significados que for-
man parte de un dmbito de actuacién mas general —el de la cultura- en el que
los simbolos adquieren un rol fundamental.

Por este motivo decidimos hablar aqui; queremos ser participes de lo
que tiene sentido para nosotros, intentar avivarlo en nuestros textos, subra-
yando el caricter orgdnico que hace de nuestra investigacién algo muy vivo,
inestable y en transformacién, debido en parte a su naturaleza reciente. No
resulta ilégico que los relatos -histéricos y artisticos— se carguen de caracte-
risticas derivadas de su tiempo, afectaciones sociales del lugar en el que se ge-
neran. Preferimos pensar la historia intelectual de una manera discontinua
en forma de solapamientos y yuxtaposiciones a modo de palimpsesto; aglo-
meraciones de ideas que se situan a la vez en distintos puntos de un campo
global. La historia, la de los cuerpos también, se ha visto siempre afectada
por acontecimientos sociales y estéticos propios de un zeitgeist que deja sig-
nos de las transformaciones que han soportado.

Sin embargo, las prerrogativas asociadas a los circulos de legitimacién
en su vertiente institucional y politica han fomentado la elaboracién de rela-
tos que han invisibilizado otras alternativas apartadas de la historia oficial.
Con este articulo no solo pretendemos trasladar las voces de los protagonis-
tas de la danza contemporanea en Andalucia desde 2008 hasta la actualidad,
sino también conceder un espacio a la pluralidad creativa tan caracteristica
de esta regién y que, desafortunadamente, ha sido descuidada o relegada a
un segundo plano.

Nos gustaria dar las gracias a todas aquellas personas que han hecho po-
sible llevar a cabo este estudio, en especial a todas las que han sido entre-
vistadas. También, a las instituciones que han mostrado su apoyo y nos han
acogido en el seno de sus estructuras, en especial al Centro de Investigacién
y Recursos de las Artes Escénicas de Andalucia (CIRAE), puesto que la ma-
yor parte del material audiovisual con el que hemos trabajado proviene de
sus fondos.

No han sido pocas las ocasiones en las que se ha sefialado un posible cam-
bio mundial de paradigma con relacién a la danza. Definir a qué nos referi-
mos actualmente con el término danza es tan arriesgado que las pretensiones
de este articulo quedan fuera del debate filos6fico que conlleva aclararlo. Seria
tan complicado como intentar definir qué es un dibujo y qué no, en un mundo
donde la transversalidad se ha convertido en el motor de infinitas pricticas
creativas. Desde la investigacién en esta disciplina, y en torno a la reflexién so-
bre cuerpo, movimiento y consciencia, nos centraremos en los creadores y sus
proyectos, aquellos que fluyan juntamente con las energias y temperatura de la
realidad social, politica, histérica y escénica en la que nos situamos.

% 14



PROLOGO

El periodo que aborda este escrito, aproximadamente desde 2008 hasta
la actualidad, comenzaba de una forma bastante dramatica: en 2007 moria
Maurice Béjart y en 2009 lamentdbamos la pérdida de dos artistas funda-
mentales en la renovacién de la danza contemporanea de los ultimos setenta
anos, Pina Baush y Merce Cunningham. Revistas, periédicos y medios de co-
municacién de todo el mundo hacian eco de esta triste noticia y un punto de
inflexién creia avecinarse a partir de aquellos afios -la revista SusyQ les dedi-
caba por aquel entonces algunas paginas en el volumen 22-. Adentrarnos en
el complicado universo de la escena andaluza es una tarea ardua y pantanosa,
sobre todo por tratarse de un panorama cuanto menos variopinto, condeco-
rado en ocasiones con las insignias de la vanguardia, y abanderado en otras
con los estandartes de la desidia. Mds atin si tenemos en cuenta que tratamos
un tema muy poco investigado, todavia por descubrir.

Sin duda, todo el conjunto de hibridaciones artisticas se ha hecho po-
sible en gran medida a causa de la coyuntura especifica de nuestro territo-
rio, una mezcla enriquecedora que ha conseguido fraguar la idiosincrasia de
la creacién andaluza mas reciente. Todo ello en paralelo a la dificultad que se
sefialaba desde la presidencia de la Asociacién de Profesionales y Compaiiias
para el Desarrollo de la Danza en Andalucia (PAD) en el afio 2010 en cuanto
ala convivencia, muchas veces imposible, de los distintos cometidos entre el
sector politico y el sector artistico. Defender intereses comunes parecia una
labor inalcanzable que no lograba efectuarse ni con relacién a las motivacio-
nes del sector politico ni tampoco a las del sector profesional, que dependia
de iniciativas propias al margen de la administracién.

Por todo lo expuesto hasta ahora, entre demds cuestiones, se motivé la
creaciéon en 2008 de la asociacién PAD, con la voluntad de contribuir al pro-
greso del sector de la danza profesional a partir de la colaboracién con insti-
tuciones, companias y agentes culturales. Y es precisamente esta asociacién
quien nos encarga este estudio, a quién agradecemos la confianza y oportu-
nidad ofrecidas. Alld vamos.

La publicacién se ha estructurado en torno a una linea de contenidos
que conecta un primer andlisis contextual de las condiciones del sector pro-
fesional de la danza a partir de la actividad de diversas instituciones publi-
cas, subvenciones, iniciativas y compafiias privadas, mostrando su evolucién
en cuestiones politicas y econémicas, asi como en el &mbito artistico, con re-
lacién ala implementacién de programas escénicos. Luego, nos centramos en
determinadas estrategias a las que han acudido los protagonistas de este sec-
tor para sobrevivir a los tiempos de crisis y mantener a su vez las exigencias
creativas. Por dltimo, nos adentramos en un panorama mads vinculado a los
creadores (fundamentalmente mujeres) y sus proyectos artisticos, con base
en distintas capas temdticas que articulan el conjunto multiforme de pro-
puestas y acciones —unas realizadas en nuestra comunidad y otras fuera- a
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partir de preocupaciones escénicas relacionadas con el movimiento, la tecno-
logia, el cuerpo, el trabajo colaborativo, la interdisciplina, la performance y
la categoria misma de la danza.

Aprovechamos un inciso para aquellas personas que estén interesadas
en la actividad contemporanea del flamenco. Debemos aclarar que nuestra
publicacién no aborda la complejidad que esta conlleva en cuanto a la re-
novacién de sus formas, metodologias, usos y conceptualizaciones. Esto se
debe a que lo consideramos un tema demasiado amplio, con suficiente espe-
cificidad propia, como para ser tratado en profundidad en el texto que nos
corresponde.

Para concluir, pedimos disculpas a aquellos y aquellas que por un motivo
u otro no vean reconocida su trayectoria en el transcurso de estas paginas.
Este proyecto no se ha configurado con definiciones estrictas ni categorias
estancas, sino como conjunto versitil y dindmico en el que podrian encon-
trar hueco dentro de futuras aportaciones. En todo caso, nuestra intencién
ha sido dejar constancia de las contaminaciones escénicas, contactos y afec-
taciones producidas en el escenario poliédrico de la danza contemporanea en
Andalucia, en una suerte de trazabilidad de las distintas capas que lo han ido
conformando. Asimismo, se han tenido en cuenta las trayectorias de artis-
tas afincados en la comunidad que trabajan en ella y la de aquellos que son
de Andalucia, pero por circunstancias especificas han producido fuera de la
autonomia.

Nos gustaria concluir este prélogo con unos renglones en apoyo a la ini-
ciativa para la reactivacién de la cultura andaluza desde el 4mbito local, de-
fendida en abril de 2020 por una plataforma constituida por 44 asociaciones
profesionales de todo el sector, cuando se pronuncié unido frente a la Con-
sejeria para reivindicar con cinco medidas basicas y catorce especificas la re-
activacién de la cultura en Andalucia, que dos afios después todavia sigue
resultando tan urgente como necesaria.

% 16
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Con anterioridad a los afios mds duros de crisis econdmica, se habia generado
un sistema que, si bien hasta 2008 mantenia a rasgos generales la direccién
de Bienes Culturales, Fomento y Promocién, comenzaba en esos momentos
a expandir sus raices segin un modelo mas organico y pormenorizado, ma-
durando favorablemente bajo las directrices de la Secretaria General Técnica
y la Viceconsejeria. Lo relevante de su propuesta fue la reflexién llevada a
cabo sobre las necesidades del sector cultural, sentando las bases para los
contenidos que més tarde constituyeron el Plan Estratégico de la Cultura en
Andalucia (PECA). No obstante, su materializacién se producia de manera si-
multdnea a la etapa méas dura de la crisis, provocando una suerte de accién
rebote en cuanto al desarrollo de los presupuestos andaluces, lo que desen-
cadené una lamentable contraccién de las partidas econémicas hacia niveles
histéricos. «E1 PECA proponia ensanchar el conocimiento y la gestién de la
realidad econdémica del sector, centrando el problema en las “industrias cul-
turales” [...]. La respuesta a esta necesidad fue deficiente» (Pérez Yruela y Vi-
ves 2012: 79).

Alas Secretarias Generales se unian cuatro direcciones generales sin ca-
pacidad para negociar los recortes ni afrontar las vicisitudes coyunturales.
La eliminacién de enfoques cooperativos en el plan estratégico y la visién su-
perficial del sector econémico de la cultura se reforzaron con la llegada de la
crisis. En esta adaptacién de los marcos institucionales (con la consecuente
reduccién del gasto publico y la implantacién de nuevos ordenamientos) sur-
gi6 en 2011 la Agencia Andaluza de Instituciones Culturales (en adelante, la
Agencia) como transformacién del antiguo Instituto Andaluz de las Artes y
las Letras. Su cometido parecia responder a los multiples intentos de plani-
ficar y gestionar de forma estructurada la politica cultural andaluza a con-
secuencia de un PECA cuyos resultados se daban ya por finalizados. Dentro
de la maquinaria escénica de la comunidad, la Agencia adquiria un rol fun-
damental tanto en el &mbito de la gestién como de la programacién y su la-
bor ejecutiva terminaba por ser fundamental. Ademds, existia el precedente
de todo un conjunto de programaciones anteriores a esa fecha que servian,
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R UN PANORAMA EN ESTADO DE EXCEPCION

cuanto menos, de punto de referencia para la mejora de los ofrecimientos
culturales de la Consejeria de Cultura. Como ejemplos, nombraremos algu-
nos: la Muestra de Danza Andaluza (MUDA) iniciada en Mélaga en torno al
afio 2003, el programa Ahora! Danza, con Fernando Lima y Alysson Maia a
la cabeza, el Certamen Nacional Coreografico de Andalucia organizado por
la Junta, el programa Huellas: Danza en Espacios Insélitos, con sedes re-
partidas en distintos municipios para llevar la danza a emplazamientos in-
habituales, Cadiz en Danza, Mes de Danza, Danza en los Museos, Danza y
Universidad —que organizaba La Espiral- y las becas ampliacién estudios in-
ternacionales de artes escénicas de la Junta de Andalucia. Por otro lado, es-
taban las ayudas bianuales —como las que disfrutaron Fernando Hurtado y
Sandra Bonilla- y también la actividad multidisciplinaria de la Sala Endanza,
con toda la voragine artistica que lograba desencadenar. Fueron los tltimos
coletazos de una época de bonanza abocada a la desaparicién.

Las artes en vivo se vieron duramente afectadas por la crisis, con el in-
conveniente afadido que supuso el incremento del IVA cultural espartiol al
21%. La SGAE subrayaba en sus informes de gestién la «agresién progra-
mada y pactada por todos aquellos que quieren una cultura solicita y entre-
gada [...] sumida en la mds absoluta necesidad» (Reixa, 2013, pag. 8). Tal y
como apuntaba el critico Roger Salas en 2009, la crisis habia afectado seria-
mente al sector de la danza, que aprovechaba ademdas para hacer una dura
critica a la calidad del Certamen Coreogréifico de Madrid y a las estructuras
low cost que dirigian, en su opinién, la danza nacional hacia una improduc-
tiva imitacién de tendencias internacionales (Salas 2009). Segun los datos
de la SGAE:

Desde 2008, se ha producido un descenso del 33,4 % en el ntmero de fun-
ciones, del 30,6 % en el namero de espectadores y del 15,2 % en la recaudacién
(17,1%) [...] recordemos que la pérdida de actividad acumulada es ya de mas de
un tercio respecto a la actividad llevada a cabo en 2008 [...], con un 7,3 % del to-
tal, Andalucia, tuvo 3.670 (funciones) (SGAE 2016).

De igual modo, el descenso en el ntmero de funciones y las variaciones
en los presupuestos culturales iban acompafiados por un descenso preocu-
pante del nimero de asistentes a los espectdculos (ver figuras 1y 2; datos ex-
traidos de la SGAE).

El transcurso del panorama escénico andaluz dirigia sus cauces hacia
un inmenso campo desabrigado donde el circuito, lejos de dejar de ser po-
bre, era poco menos que absurdo, donde los especticulos nacian y morian
al mismo tiempo y donde se subvencionaban funciones que a su vez queda-
ban fuera del circuito que las financiaba. La Junta se encargaba de cubrir eco-
némicamente las cifras del caché, pero los ayuntamientos locales no solian

%18
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Evolucidn del presupuesto de la Consejeria de Cultura entre 2009y 2020

Millones de euros

2008 2010 2012 2014 2016 2018 2020

El alza de 2014y 2015 corresponde a un mayor presupuesto en la Direccién de la Secretaria General al unirse con la
Consejeria de Educaciény Deporte. Datos extraidos de la SGAE.

Figura 1. Evolucién del presupuesto de la Consejeria de la Cultura entre 2009 y 2020.

El alza entren 2014 y 2015 corresponde a un mayor presupuesto en la Direccién

de la Secretaria General al unirse con la Consejeria de Educacién y Deporte. Datos
extraidos de la SGAE

Evolucién del nimero de espectadores en Espafia y Andalucia entre 2007 y 2018
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Figura 2. Evolucién del ntimero de espectadores en Espafia y Andalucia entre 2007

y 2018

esforzarse en promocionar, difundir y apoyar esas programaciones que les
venian dadas. Con pocas excepciones, y a pesar de que esas programaciones
eran gratuitas para el espectador, los érganos de gobierno local se despreocu-
paban por dar publicidad a las creaciones escénicas contemporaneas.

No suficiente con estas malas noticias, hacia 2010 se empezaba a desta-
par lo que hasta ahora se conoce como el mayor caso de corrupcién en la his-
toria de la comunidad: los ERE de Andalucia. Ademas, la Empresa Publica de
Gestién de Programas Culturales —que luego pasé a ser el Instituto Andaluz
de las Artes y las Letras y posteriormente la Agencia-, estaba siendo inves-
tigada por dos jueces distintos —entre ellos, la famosa jueza Alaya, quien se
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R UN PANORAMA EN ESTADO DE EXCEPCION

ocupaba también del caso fraudulento de los ERE- con motivo de irregula-
ridades en las transferencias de financiacién. En 2016, la CAmara de Cuen-
tas hallaba indicios de dichas irregularidades acompafiadas de enchufismo:

La Agencia Andaluza de Instituciones Culturales no ha cumplido de forma
razonable con la normativa aplicable a la gestién de los fondos publicos [...]. En
el acceso al empleo publico se han vulnerado los principios constitucionales de
igualdad, mérito y capacidad, asi como la normativa de la funcién publica: pu-
blicidad de las convocatorias y sus bases, transparencia, idoneidad e imparcia-
lidad. Ademas, concluye que todos los puestos de alta direccién de la Agencia, a
excepcion del director, estdn ocupados por personal procedente de la propia en-
tidad [...]. No quedan garantizados los principios de publicidad y concurrencia
para su designacién (Tena 2016).

Entretanto, la realidad cultural no disponia de medidas suficientes para
resolver aquellos asuntos que impedian el préspero desarrollo del sector. De
hecho, los datos de la Cuenta Satélite de la Cultura en Espaiia recogidos por
el MECD (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte), sefialaban cémo la
cultura se alejaba de modo alarmante del 4 % del PIB, mostrando claras se-
fiales de estancamiento que no se resolverian solamente con un aumento
de partidas presupuestarias, sino mas bien con el disefio de una estrategia
cuidada y pormenorizada. Entre todos estos desajustes, la Consejeria se vio
forzada a adherirse en primer lugar, a la materia de Deporte en 2013, y se-
guidamente a la de Educacién en los dos afios siguientes. A partir de 2016
vuelve a actuar como Consejeria de Cultura asentando un esquema de fun-
cionamiento que ha perdurado hasta la actualidad, en el que se delega una
mayor importancia a la agencia andaluza.

Con estas condiciones, la creacién escénica andaluza ha estado sometida
al aislamiento, la precariedad y la ausencia de recursos suficientes que ga-
rantizasen unas minimas condiciones de confortabilidad profesional. De ahi
surge en gran medida la singularidad andaluza. Manuela Nogales hablaba en
2015 de «administraciones que utilizan la cultura de una manera nefasta, de
modo que en lugar de construir se desanda lo realizado con tanto esfuerzo»
y subrayaba un «ecosistema artistico en completa via de extincién» (Noga-
les 2015). No ha habido suficientes representantes politicos que hayan in-
vertido sus esfuerzos de forma efectiva a favor de la creacién coreografica
autonémica. Casos como los del concejal Arturo Fernandez son, desafortu-
nadamente, una gran excepcién. Seguidamente, Manuela aludia también a
otra de las causas de la fragil situacién institucional de la danza contempo-
ranea andaluza: «el Gnico objetivo de las administraciones se encuentra en
mantener sus propias estructuras y su propio personal». Y es que todo el per-
sonal de la Consejeria de Cultura no queda exento de responsabilidad en este
asunto cuando anualmente se le ha destinado casi por rutina alrededor de la
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Evolucién del gasto de personal de la Consejeria de Cultura
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Figura 3. Evolucién del gasto de personal de la Consejeria de Cultura

tercera parte del presupuesto, sin lograr en consecuencia una repercusién fa-
vorable en la evolucién del sector (ver figura 3; datos extraidos de la SGAE).
El agotamiento del estado moderno del que habla Zygmunt Bauman guarda
relacién con el reconocimiento de la excepcionalidad del orden y el equilibrio,
aquella que sin expectativas de un estado de perfeccién no es capaz de man-
tener un orden global. La vida, también politica, se vuelve flexible y todas
las estrategias se planifican desde una consciencia cortoplacista. Es asi como
Andalucia vive en un estado de excepcionalidad, en medio de unos juegos del
hambre donde el ambiente hostil repleto de dificultades ha curtido las pieles
de los participantes.

Lo que para algunos es el desmantelamiento del medio teatral, es sencilla-
mente la declaracién oficial del estado de excepcién que ya se venia anunciando
atras. Y ante semejantes asperezas, en una provincia como la malaguena [...] de-
cidimos que la resistencia, si era posible, pasaba por la cooperacién, la creativi-

dad y el trabajo obstinado (ACIAEM 2012: 33).

En medio de este jardin de las delicias (cercano al del Bosco, por cierto),
toda una generacién de jévenes creadores que empezaba su trayectoria pro-
fesional en aquellos afios de crisis econémica no conocié un circuito estable,
sino m4s bien un contexto de desestructura que se dirigia claramente haciala
precariedad, un sistema que se iba debilitando tanto a nivel econémico como
cultural, de infraestructuras, promocién, gestién, difusién... Algunos de ellos
incluso ni percibieron la crisis porque directamente no estuvieron en ella, si-
tuandose de lleno en un terreno drido, desértico, sin distribuidores y con es-
casas oportunidades dignas de trabajo. En Mélaga, un conjunto de creadores
surgié desde cero en estas circunstancias y empez6 a trabajar colectivamente
sin mantener mucha relacién con el nicleo sevillano. Recientemente esta te-
niendo lugar un momento interesante en la trayectoria de alguna de estas
creadoras quienes gracias a su perseverancia estan consiguiendo desarrollar
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sus discursos con algunos apoyos institucionales (como es el caso de Ximena
Carnevale, La Chachi o Alberto Cortés). Thomé Araujo fue una figura impor-
tante para esta generacion.

Lamentablemente, toda esta conmocién provocada a la danza contem-
pordnea andaluza ha impedido su éptima asimilacién en el tejido social,
vulnerando en consecuencia la figura del coredgrafo, profesién que aiin man-
tiene su lucha por alcanzar reconocimiento y prestigio social. Podemos de-
cir que, a grandes rasgos, no ha existido un verdadero interés por impulsar
con determinacién la creacién andaluza (Gonzélez Castro 2021: 123). De he-
cho, muchas de las investigaciones artisticas de nuestros creadores todavia
permanecen a la espera de ser integradas en el poso cultural de la poblacién.
Por esta razon, se les exige comprensién y justificacién, a diferencia del fla-
menco, con el que se convive en una actitud mas favorecedora por ser acep-
tado como simbolo de identidad territorial. Esto no solo guarda relacién con
la diferencia de apoyo politico entre una y otra, también estd vinculado con la
baja autoestima de los propios profesionales del sector de la danza, y a cier-
tos recelos internos.No fue hasta 2017 cuando las cifras de espectdculos, es-
pectadores y beneficios empezaron a remontar timidamente (figura 4 y 5;
datos extraidos de la SGAE).

Segun los datos extraidos de la SGAE, el punto de inflexién se produjo el
afo anterior, cuando desafortunadamente los indices caian en picado hasta
minimos alarmantes. Dentro de las programaciones oficiales, la danza ha ido
perdiendo protagonismo y espacios de presentacién. De hecho, en 2019 los
circuitos culturales asociados a la Diputacién de Sevilla encargados de las ar-
tes escénicas contintan sin apenas programar danza contemporanea. El con-
cepto de danza que manejan suele estar frecuentemente asociado a bailes
regionales. Igual sucede con el Programa de Fomento y Cooperacién Cultural
o CIPAEM (Programacién del Circuito Provincial de las Artes Escénicas y Mu-
sicales) del afio 2019, que solo lleva a una comparnia de danza contempora-
nea (LaNordika, de Greta Garcia y Dario Dumont). Por otra parte, La Escena
Encendida solo programa a Marco Vargas & Chloé Bralé. Ellos estdn muy
presentes en la escena andaluza porque la contaminacién entre las ramas
contemporaneas y el flamenco ha cuajado de manera satisfactoria en las pro-
gramaciones culturales (en la revista La Teatral se puede apreciar constan-
temente la presencia de ambos). Otro ejemplo seria el de la sevillana Maria
Pagés con el coredgrafo Sidi Larbi Cherkaoui, gracias a la mutua admiracién,
a la iniciativa de Pagés y al interés de Larbi por los aspectos sociales, multi-
culturales y religiosos, o el caso de Israel Galvan con Patricia Caballero y Pe-
dro G. Romero. Asi, el flamenco se ha ido acercando poco a poco a lo que
acontece en la escena mas actual.

Entretanto, la titularidad y gestién del Teatro Central de Sevilla ha es-
tado asumida por la Consejeria de Cultura y Patrimonio Histdrico de la Junta
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Evolucién del nimero de funciones en Espafia y Andalucia entre 2009 y 2018
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Figura 5. Evolucién de la recaudacién en danza entre 2007 y 2018 en Espaiia

de Andalucia desde que en 1995 se hizo con la responsabilidad de acoger las
transformaciones de la escena contempordnea. Sin establecer jerarquias en-
tre las disciplinas, el teatro se ha convertido en un espacio imprescindible
donde poder visibilizar las interacciones entre cada una de ellas, un lugar de
convivencia para artistas y programadores de distintos géneros artisticos.
En la solidez de sus programaciones anuales se ha podido contemplar la pre-
sencia de grandes comparfiias nacionales e internacionales. Sin embargo, la
filiacién con los valores artisticos de Andalucia ha quedado durante mucho
tiempo relegada a un segundo plano. Si bien es cierto que casi todo el sector
profesional de la danza andaluza reconoce la buena labor de su director Ma-
nuel Llanes, en lineas generales no se puede afirmar que haya manifestado
un gran interés por lo que acontecia dentro del territorio andaluz. Su prefe-
rencia ha sido mayoritariamente internacional. No obstante, esta situacién
parece estar revertiéndose en los ultimos afios con la presencia de compa-
fifas y creadores locales formando parte de programas como Andalucia, Nue-
vos Trayectos.
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Como ejemplos, podemos mencionar a las hermanas Gestring (Greta
Garcia y Laura Morales) en su primera pieza larga titulada A muerte (2018),
en la que emprenden un trayecto al inframundo para acabar por convertirse
en figuras similares a diosas de la muerte, o Lucia Vazquez, en colaboracién
con Satoshi Kudo, quienes presentaron un trabajo denominado Hasekura
Project (2020), obras de las que hablaremos mas adelante. A su vez, este pro-
grama acogié una jornada apéndice cuyo titulo El futuro es ahora ya conlle-
vaba una declaracién de intenciones. En ella, diez jévenes andaluces tomaron
espacios no habituales del teatro durante toda una noche con actuaciones
que oscilaban los veinte minutos. Y formando parte de la agenda de la tem-
porada 2020/2021 se encontraban un buen nimero de protagonistas de la
escena local acompafiados de una pequena jornada de artes escénicas en
Andalucia llamada Renacimiento. En cualquier caso, aun siguen existiendo
compaiiias con una larga trayectoria que no han visto reconocidos sus esfuer-
zos en esta institucion.

Pero la crisis también tiene otras maneras de ser comprendida, curiosa-
mente desde una posicién més cercana a su origen etimolédgico de «separar»
y «analizar» una afeccién problematica. En esta via es donde se ha sumer-
gido Una forma fdcil de acabar con todo (2011) de Maria Cabeza de Vaca, con
un planteamiento conceptual en el que la transicién y la ruptura son nece-
sarias para descorrer el apego a la inercia y al habito. Recuperando la cita de
Bertolt Brecht en la que «lo viejo no acaba de morir, y lo nuevo no acaba de
nacer», Maria decide encaminarse hacia un ambiente de irreverencia e inco-
rreccién politica tamizado por lo irénico, donde una buena dosis de humor
se convoca para abrir paso a la intencionalidad. Este trabajo tan carisma-
tico y caracteristico de esta época ofrecia un escenario humanista con su-
ficiente amplitud para el encuentro de los contrarios, con posibilidades de
acoger permutaciones complejas entre la estética, las posibilidades expresi-
vas y el campo de interaccién con el publico. Un lugar donde poner en crisis
también al cuerpo.

De hecho, la obra surge a raiz de un texto de la artista plastica Louise
Bourgeois, fallecida precisamente el afio anterior, cuyo tema fundamental es
el suicidio, expresado mediante una enumeracién muy sencilla compuesta
por siete puntos principales a modo de lista de la compra. En el atrevimiento
de vincular un tema tan trascendente a una forma tan simple apreciamos el
intento de la autora para sacudir 4reas cognitivas anestesiadas del espec-
tador. Como sucede en el efecto de la resonancia mecanica, donde el mo-
vimiento de un objeto se ve ampliado al ser interceptado por una fuerza
periddica generalmente externa a él, la creadora amplifica las capacidades
de recepcién de la pieza mediante concentraciones de trance, momentos
de euforia y dindmicas de transformacién. No es sino una celebracién de
la corporeidad en estados de maxima presurizacién. Este especticulo fue
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seleccionado en 2014 por la plataforma internacional Aerowaves de apoyo a
la danza, y recibié el premio a mejor intérprete y mejor especticulo de sala
en 2013 por la PAD.

Todos estos afios de cambios repentinos y adaptaciones forzadas de las
que venimos hablando con anterioridad dejaron huella en las consciencias
de los creadores que, de manera habitual, recurrieron a una mirada intros-
pectiva para reflexionar sobre lo que estaban haciendo. En muchas ocasio-
nes, se trataba de enfrentarse a uno mismo, a los sobrentendidos, a todo
ese cumulo de supuestos heredados que en estos momentos no tenian sen-
tido mas que en forma de polvo o ceniza. Raquel Madrid y Laura Lizcano
lo hacen en Breve historia de un largo acontecimiento (2011), una obra de lu-
cha y reconciliaciéon entre el ser humano y su conciencia a través de la figura
del whistleblower, una especie de denunciante que expone verdades como
un templo -o informacién ilegal, ilicita o insegura para el sistema-. Tam-
bién Teresa Navarrete dejaba atrds una etapa en Catalufia y volvia a Sevilla
para estrenar directamente en el CAAC (Centro Andaluz de Arte Contempo-
raneo) una pieza para el Mes de Danza titulada No levanto polvo al caminar
(2009), o Manuel Cafiadas con su reconocido Petroff sélo quiere bailar coreo-
grafia panfletaria en momentos de crisis (2008), en el que se planteaba qué
aportaba en esos momentos a la sociedad —a pesar de haber contado con
muchas funciones sin notar la crisis en un primer momento, en parte de-
bido a que fue un coredgrafo muy austero, con pocas necesidades y una gran
capacidad de adaptacién-.

En consecuencia, Manuel desemboca poco tiempo después en Oye Yoe,
sindrome de ausencia (2011), tras catorce largos afios de trabajo en su compa-
fifa Perros en Danza. Un trabajo que no result6 nada facil de digerir ni para el
mercado —en pleno socavén por la crisis econdmica— ni para el publico —con
pocas ganas de dramas en un contexto como el de aquel entonces-. No obs-
tante, este trabajo va un poco maés alld que el anterior y abandona el carac-
ter biografico para ponerse en esta ocasién bajo la piel del otro, y qué mejor
manera de hacerlo que abordando temdaticamente la tragedia de Yoe, un an-
ciano con alzhéimer que se enfrenta a su cruel destino en soledad. Inspirada
en la obra Eh, Joe (1965) de Samuel Beckett, dan una vuelta de tuerca y ofre-
cen una alternativa, un resquicio de potencialidad que excede la quietud, la
paralisis y la marginalidad.

La verdad es que nos ha costado mucho la adaptacién porque Beckett tiene
un lenguaje muy dificil, porque los personajes viven como encerrados en ellos.
La situacién que Beckett plantea en la pantalla la hemos transformado en una
situacién de movimiento, por lo que le hemos dado al hombre un poco mas de
salida y de esperanza (Cafiadas 2013).
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Figura 6. Breve historia de un largo acontecimiento (2011). Raquel Madrid y Laura
Lizcano. Fotografia de Luis Castilla
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Figura 7. Oye Yoe, sindrome de ausencia (2011). Belén Lario y Manuel Cafiadas.
Fotografia de Luis Castilla
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El espectéculo, coreografiado e interpretado por Cafiadas y dirigido por
Belén Lario, planteaba numerosas cuestiones en torno a la vejez y los com-
portamientos de resistencia frente a lo inevitable, a partir de la dramatiza-
cién de un personaje incémodo parala sociedad que daba cuerpo —y mente-a
la revancha de los mas débiles. En su cercania a la muerte, el personaje se des-
lizaba por el autoengario, usando la mentira sagrada (como diria Alejandro
Jodorowsky) para soportar la tortura a la que se sometia su consciencia.

Las crisis suponen también un proceso de transformacién por la que un
estado de cosas anterior no puede seguir vigente. En Hay cuerpos que se olvi-
dan (2015) de Raquel Madrid, se aplica este concepto krisis asociado a la te-
matica del duelo y a todas las fases que este conlleva, aquellas que implican
no solo la aceptacién de un nuevo devenir, sino ademads la muerte y la de-
funcién, metaférica en cierto modo, pero no por ello menos necesaria. Una
etapa quedaba atrds para la bailarina cuando empezaba a ser realmente cons-
ciente de las virtudes terapéuticas de la danza, al aceptar el sometimiento
que de por vida tendria hacia su trabajo por haber acostumbrado al cuerpo
a la quimica generada por el ejercicio corporal desarrollado desde pequena.
«Tengo cuarenta afios y decidi hacer realmente lo que me diera la gana y ol-
vidar todo lo que se supone que hay que hacer» (Raquel Madrid, entrevista
personal, 3 julio 2020).

Entonces, habria que pensar que el ser humano, para ser un ser humano,
demanda ser excedido, lo que evidencia que este derroche es parte de la vida y
que es imposible reducirla a patrones de produccién y consumo, enfocando al
juego que se opone a la mera eficacia y que busca movimientos no valorizados
por la adquisicién (Macias Osorno 2009).

En esta pieza, cuya dramaturgia estaba en manos de José Francisco
Ortuilo, la resignacién se consuma al final de las fases del duelo a medida
que hace confluir texto y movimiento, sobre todo, gracias a la excelente co-
direccién de Charo Sojo. Aligual que otras obras anteriores, como Japiverdy
(2010), se mantiene un tono agridulce que hace perpetuar la carga tétrica
de sus especticulos, subyacente a la celebracién que en ellos se expone. La
trayectoria de Raquel Madrid nos muestra una manera de revelarse desde
lo festivo, asociado a nuestra cultura y tradiciones. Asimismo, una mayor
correspondencia conceptual se produce cuando nos damos cuenta de que
el aspecto musical de la obra ha sido, en parte, responsabilidad de Ramiro
Souto, trompetista de la banda de cornetas y tambores del Santisimo Cristo
de las Tres Caidas. La obra supera las condiciones culturales en las que ha
sido producida, desborda las condiciones de su existencia en un marco en
el que lo excesivo se hace norma. De hecho, esta pieza larga fue estrenada
sin apoyo de la Junta de Andalucia en el Teatro de la Maestranza de Sevilla
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dentro de la programacién del Festival Mes de Danza 2015, y fue inter-
nacionalmente reconocida en el Teatro Repertorio de Broadway de Nueva
York en 2019.

Por otro lado, el Festival de Itélica se habia quedado al margen. Tras
anos de exilio por distintas localidades de la provincia a causa de problemas
de conservacién y presupuesto, volvia en 2009 y se estrenaba ahora como
promotor de producciones propias. Un ejemplo de ello, y con relacién a la
descomposicién y a la victimizacién de un grupo de artistas que debian en-
frentarse a los males de la sociedad, era la obra Infame o el placer de lo efimero
(2009). En ella, se partia de una idea original de Isabel Vizquez tutelada por
la direccion del australiano Rob Tannion, para elaborar la forma coreogréfica
y construir una estética muy cinematografica donde los personajes se enfren-
taran, entretanto, a la bazofia televisiva de hoy en dia.

Por si no fuera suficiente, en 2009 se produjo un acontecimiento insé6-
lito: la renuncia de Maria Gonzéilez a seguir al frente de la gestiéon del Mes de
Danza por falta de acuerdo con las instituciones ptblicas. Sin embargo, la no-
ticia da un vuelco unos meses después y finalmente se decide llevarlo a cabo,
pero con algunos matices. Entonces, se programé una versién intermedia de
menor duracién con una agenda reducida que aportaba cierta continuidad
entre la edicién anterior y la que deberia haber sido, en condiciones 6ptimas,
la 16.2 edici6on del mes. En esta ocasién se hizo en colaboracién con Endanza

Figura 8. Infame o el placer de lo efimero (2009). Isabel Vizquez y Rob Tannion.
Fotografia de Luis Castilla
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Espacio Vivo, para apoyar y visibilizar las residencias programadas por el
CAS, por ejemplo, la de Sandra Ortega, una bailarina despegada de Esparia
por haber estado trabajando durante mucho tiempo en el extranjero —con-
cretamente en PA.R.T.S. de Anne Teresa De Keersmaeker— y que ahora llega
a una Andalucia mis teatral, mds dramaturgica y aristotélica.

La inagotable labor que ha realizado como directora del Mes de Danza,
sobre todo a partir de 2007 cuando inicia su camino en solitario y empieza
a organizar la programacién del mes bajo la rigurosidad de tematicas con-
cretas, ha ofrecido a la ciudad una realidad mas alentadora en el sector de la
danza contempordnea. La atencién que ha mostrado a los profesionales, el
apoyo a la creacién, el refuerzo por exportar la danza local e importar crea-
ciones internacionales, las energias por incentivar los contactos con otros
festivales y las esperanzadoras cifras de asistencia a los eventos, han hecho
de esta iniciativa privada un acontecimiento ineludible en el sur de Esparia.
Maés atn cuando uno de sus compromisos reside en acoger propuestas que
generalmente quedan al margen de lo institucional. Es decir, el proyecto se
ha convertido en el salvoconducto de todos aquellos creadores que no dispo-
nen ni de medios, ni de recursos, ni de estructura para mostrar sus investi-
gaciones procesuales. Lamentablemente, el festival se declaré en «barbecho»
durante el afio 2020 y poco tiempo después se informé de su cierre defini-
tivo, cerca de cumplir los treinta afios de funcionamiento.

También el Centro Andaluz de Danza (CAD) ha cerrado sus puertas re-
cientemente. El que fue durante mucho tiempo foco de referencia a nivel na-
cional para la formacién técnica de bailarines ha clausurado su actividad tras
largas polémica y conflictos internos, sobre todo con la administracién. Ha-
cia el aflo 2000 empez6 a funcionar con una dindmica parecida a los centros
coreograficos, organizando talleres con profesionales invitados y becando a
los alumnos con una cantidad aproximada de 500 euros. Sin embargo, la po-
litica cultural que se ha ido aplicando en los tltimos afios ha sido de fuegos
artificiales y cortoplacista, sin consolidar estructuras ni asentar bases para
el futuro. Quizas, tenga que ver con la idiosincrasia de nuestro territorio y la
falta de responsabilidad politica. Grandes sumas de dinero se desvanecieron
en directores artisticos que apenas aparecian por Sevilla. Tampoco ha habido
un plan disefiado para formar creadores o dirigir el centro hacia una esfera de
creacion e investigacion. Al igual que en los conservatorios, el esfuerzo se ha
invertido principalmente en la formacién técnica de bailarines.

Entonces, a partir de 2011, el desinterés de la Agencia hacia el CAD ha
ido degenerando hasta convertirlo en un barco sin rumbo, huérfano de di-
rectores artisticos y falto de presupuesto para proyectos conectados con el
mundo profesional. Ademds, desde determinadas posturas internas, ha ha-
bido un rechazo a cierto sector profesional andaluz, cerrando la posibilidad
de realizar intercambios y convergencias entre alumnos y profesores. Miguel

% 30



ANDALUCIA EN ESTADO DE EXCEPCION &5

Lépez, presidente de la Asociacién PAD en 2016, sefialaba en su intervencién
sobre Politicas Culturales en Andalucia cémo el CAD era un tema tabt a la
hora de hablar con la administracién, del que no se conocia su presupuesto,
ni el criterio de seleccién de profesores, ni tampoco se conseguia encontrar
la publicacién en el BOJA de la oferta publica de trabajo como profesor. «Nos
da a entender que la seleccién se hace a dedo sin superar un proceso selectivo
basado en los principios de igualdad, mérito, capacidad y publicidad que re-
coge la Ley» (L6pez 2016).

En paralelo, Anna Paris criticaba por aquel entonces la facilidad con la
que se echaban por tierra los proyectos culturales en aquellos momentos de
dificultad y apostaba por gestionar mejor los recursos disponibles. Judith
Mata decia en el volumen 21 de La Teatral: «por qué cofio es todo tan com-
plicado y por qué en vez de ir a favor se va a la contra [...] nada es ni serd lo
mismo, lo que ha sido en la memoria permanece y en lo invisible deja su hue-
lla» (La Teatral 21: 33).
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