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Prologo.
El marqués de Urena y el sueno ilustrado

En la primavera de 1748, reinando en Népoles Carlos VII de Borb6n —futuro
Carlos III de Espafia—, se emprendieron en la Campania las excavaciones de
los restos arqueolédgicos de la ciudad romana de Pompeya. La ciudad habia
sido sepultada por una erupcién del Vesubio en el afio 79 d.C., suceso co-
nocido gracias a la narracién de Plinio el Joven y a que sus ruinas llevaban
tiempo aflorando por el terreno. Bajo el patrocinio regio éstas fueron excava-
das entre 1759 y 1788, y posteriormente en otras campaiias sucesivas.

Ese mismo afio de 1748 en que se iniciaba la recuperacién de Pompeya
nacia en Paris el 30 de agosto Jacques-Louis David, que ya en 1779 visitaria
las ruinas excavadas y muy pronto se convertiria en el pintor mds relevante
de la corriente neocldsica que inundaria Europa desplazando al agotado ci-
clo barroco. En los afios que transcurrieron de 1748 a 1779 se publicaron dos
obras fundamentales para el pensamiento y la cultura europea, inmersa en
un profundo proceso de renovacién: a partir de 1751 Denis Diderot y Jean Le
Rond D’Alembert editaron en Francia la Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers («Enciclopedia, o Diccionario razonado de
las ciencias, las artes y los oficios», 1751-1765), sintetizando el espiritu y los
conocimientos de la Ilustracién; y en 1764 vio la luz en Dresde la obra funda-
mental de Johann Joachim Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums
(«Historia del Arte de la Antigiiedad»), que estableci6 las coordenadas de la
nueva estética imitadora de las férmulas grecorromanas.

Mientras tanto, el mundo occidental estaba evolucionando a gran velo-
cidad y, paralelamente a los debates intelectuales y filoséficos sobre los nece-
sarios e inevitables cambios sociales, los artistas buscaban un nuevo marco
cultural en el que encajar las transformaciones que se producian, y aun mas
las venideras que se intuian y que eclosionarian en julio de 1789 con el ini-
cio de la Revolucién Francesa. El arte neocldsico nacido en Italia tras las
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excavaciones de Pompeya -y de otros conjuntos arqueolégicos como Hercu-
lano, los foros de Roma o la villa de Adriano en Tivoli-, teorizado por Winc-
kelmann y materializado por David y otros creadores de su generacién, fue la
respuesta estética al suefio ilustrado.

Los afios que transcurrieron durante las cuatro décadas previas al venda-
val revolucionario iniciado en 1789 fue un tiempo también de renovacién en
Espafia, que coincidié basicamente con el reinado reformista precisamente
de Carlos III de Borbén (1759-1788), una vez éste renuncié al trono napoli-
tano. Su gobierno estuvo caracterizado por la praxis del despotismo ilustrado
y la renovacién estética del arte institucional. Pocos afios antes de su llegada
a Espafla, su hermano y antecesor Fernando VI habia fundado la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando el 12 de abril de 1752. Ya reinando
Carlos Il y en 1760 se cre6 la Real Fébrica de porcelana del Buen Retiro; en
1786 se iniciaba la construccién del Real Gabinete de Historia Natural (fu-
turo Museo del Prado); y alo largo del reinado se promovi6 la transformacién
urbanistica y arquitecténica de la corte, con monumentos publicos como las
fuentes de Cibeles y Neptuno y la puerta de Alcal4, o el nuevo jardin boténico
del paseo del Prado. Ademds de todo esto, y tras la expulsién de los jesuitas
de los reinos de Espafia en 1767, el conde de Campomanes, ministro de Ha-
cienda de Carlos III, encomendé al abate Antonio Ponz -historiador y artista
que habia vivido en Roma, visitado Pompeya y Herculano, y contactado con
Winckelmann-, un viaje de inspeccién de los bienes artisticos dispersos por
la Peninsula que dio lugar a una monumental obra en diecisiete volimenes,
Viaje de Esparia (a partir de 1772), inventario descriptivo y critico realizado
desde un posicionamiento militantemente neoclasico.

Este es el momento histérico y el marco cultural que encuadran la figura
y la obra del ilustrado espafiol Gaspar de Molina y Zaldivar, III marqués de
Ureria, ejemplo notable en el contexto hispano de aristécrata culto y com-
prometido con la necesaria renovacién, social pero también estética, del pais.
Nos encontramos ante el perfil de un hombre inteligente y cultivado —arqui-
tecto, pintor, musico, cientifico, poeta—, en el que convergen las huellas del
Antiguo Régimen -linaje noble, caballero de la orden de Santiago, carrera
militar, formacién cortesana-, y las inquietudes y anhelos de cambio y pro-
greso propios del Siglo de las Luces. Su curiosidad, su diletantismo y sus apti-
tudes intelectuales le impulsaron a publicar diversos ensayos que van desde
la teoria del arte a la ciencia, pasando por la poesia y la literatura de viajes
—visité Italia, Portugal, Francia, Inglaterra, Flandes y Holanda-, destacando
para la Historia del Arte su obra Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y mu-
sica del templo, contra los procedimientos arbitrarios sin consulta de la Escritura
Santa, de la disciplina rigorosa y de la critica facultativa (Joaquin Ibarra, Ma-
drid, 1785).
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PROLOGO. EL MARQUES DE URENA Y EL SUENO ILUSTRADO o

La obra colectiva que tengo el honor de presentar, Teoria ilustrada y re-
forma neocldsica: las aportaciones del marqués de Ureria (1741-1806). Edicién
critica de sus Reflexiones sobre la arquitectura, ornato, y musica del templo
(1785), coordinada y editada por Alvaro Cabezas Garcia y publicada por la
Universidad de Sevilla, es el fruto de un riguroso y completo esfuerzo de va-
lorizacién de la figura y la obra de Gaspar de Molina y Zaldivar y, a través de
él, de la Tlustracién borbénica, un tiempo fascinante que tiene lugar poco
antes de que la Revolucién Francesa y las guerras napolednicas marcaran el
inicio del mundo contemporaneo y, con el mismo, del surgimiento de gran
parte de las naciones actuales de Europa y América, entre ellas la propia Es-
pana. Tras el relato biografico sobre el marqués de Urefia publicado en 1829
por Cambiaso y Verdes, y de breves aproximaciones criticas ya de la segunda
mitad del siglo XX, se hacia imprescindible una revisitacién actual del perso-
naje y un andlisis riguroso de su contribucién a las artes, y esta es la aporta-
ci6én que un grupo de investigadores nos ofrece en este libro indispensable.

Y los autores nos presentan sus conclusiones con buen criterio desde una
perspectiva global e integradora del tiempo vivido por el protagonista. A lo
largo de las siguientes paginas el lector podra profundizar en el conocimiento
biogréifico del marqués de Urefia; viajar con el de Cadiz a Madrid y Barcelona
y regresar a San Fernando y a El Puerto de Santa Maria; realizar un Grand
Tour por Europa los afios inmediatamente anteriores al vendaval revolucio-
nario; entrar de su mano en las reales academias de la Lengua, de la Historia,
y de Bellas Artes de San Fernando; conocer en su compania a Fernando VI,
Carlos III, Carlos IV, Jorge III de Inglaterra y Jean-Paul Marat; disfrutar con
él de la lectura reposada de Winckelmann, Ponz, Benjamin Franklin, Antén
Raphael Mengs, Tomas Vicente Tosca, Juan Bautista Villalpando, Francisco
Pacheco, Antonio Palomino, Juan Interidn de Ayala o Benito Jer6nimo Fei-
joo; contemplar en el Salén de Paris la obra de David y ser retratado por el
mismisimo Francisco de Goya; y, finalmente, vivir como un hacendado en La
Isla de Leén practicando la arquitectura y componiendo musica. Este fasci-
nante periplo concluye con la muerte del marqués en 1806, dos afios antes
de que Espana y Francia iniciasen una guerra devastadora que pondria fin al
suefio ilustrado y supondria una terrible destruccién del patrimonio artistico
espafiol. Una contienda que por azares de la misma convertiria la ciudad na-
tal del marqués de Urena, C4diz, en la cuna del parlamentarismo y constitu-
cionalismo hispano.

Revivir en este libro la segunda mitad del siglo XVIII implica valorar
la promocién artistica de la nobleza ilustrada y su proyeccién tanto en la
corte como en las ciudades y territorios periféricos; entender el significado
formativo y vital del Gran Tour; determinar el verdadero alcance del refor-
mismo regio y jansenista; comprender la renovacién arquitecténica neocla-
sica y la respuesta espacial de los templos a las exigencias de la predicacién
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y la liturgia nacidas de una nueva espiritualidad; detectar la intensidad de
la critica al Barroco como ciclo artistico, no s6lo superado sino denostado; y
asistir a debates sobre la forma, la funcién y el valor de aparatos, objetos y
lenguajes artisticos como la retablistica, la orfebreria y la musica. Y, una vez
debidamente contextualizadas la época, el marqués y sus ideas, disfrutar de
la lectura tranquila y luminosa de su obra escrita de contenido estético mas
importante, las mencionadas Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y miusica
del templo, transcritas, presentadas y anotadas por Alvaro Cabezas Garcia.

Como Winckelmann, Gaspar de Molina y Zaldivar quiso compartir sus
reflexiones estéticas publicando un erudito tratado. Como Ponz, escribié un
largo manuscrito que recogia las impresiones de su viaje por diversos pai-
ses europeos. Como David, abrazé en sus obras la renovacién artistica neo-
clasica. Como muchos otros nobles de sélida formacién intelectual, creyé
y luché por la restauracién de su patria. Como tantos hombres y mujeres
del siglo XVIII confié en la Ilustracién como la tnica via para transformar
y embellecer el mundo con el objetivo de alcanzar la felicidad fraternal. La
recuperacién de su figura y de su obra es imprescindible para completar ade-
cuadamente nuestro conocimiento sobre un tiempo deslumbrante en el que
todo parecia posible.

VicTorR MINGUEZ

Universitat Jaume I
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Presentacién

Pretendemos con este libro difundir el pensamiento de uno de los tedricos
mads importantes del Neoclasicismo esparfiol, encuadrandolo en el contexto
del pensamiento ilustrado europeo del momento. Sus reflexiones estéticas
sobre el &mbito de la arquitectura, de las artes plasticas y de la musica no son
sustancialmente novedosas, pero analizadas en el contexto de su biografia,
nos permiten recrear el ambiente ilustrado en Andalucia, especialmente en-
tre la élite nobiliaria. Por otra parte, es relevante la plasmacién de estas ideas
en torno a las edificaciones levantadas tras la eleccién de la Isla de Ledn, en la
bahia de Cadiz, como sede de la armada espariola, uno de los proyectos cons-
tructivos mdas ambiciosos tras la llegada de los Borbones al trono de Espania,
especialmente durante los reinados de Fernando VI y Carlos III, donde tuvo
protagonismo el marqués de Ureiia.

La presente obra esta dividida en dos partes. La primera retne los estu-
dios de destacados especialistas sobre los temas que articulan el texto de Re-
flexiones sobre la arquitectura, ornato y miisica del templo, publicado por Gaspar
de Molina y Zaldivar, III marqués de Urefia (1741-1806) en 1785.

Para delimitar cronolégicamente al autor e insertarlo en el medio artis-
tico y social en que vivid, la Dra. Yolanda Murioz Rey se encarga de ordenar su
intensa biografia en la que se desemperid, ademas de como tedrico del Neo-
clasicismo esparfiol, como infatigable arquitecto, pintor, musico, poeta, trata-
dista y hombre de ciencia.

Indisoluble con su vida fue su condicién nobiliaria, aspecto que ha en-
cuadrado adecuadamente el Dr. Vigara Zafra, sobre todo en relacién con la
comunidad de intereses y poder que establecié desde su temprana forma-
cién en el Seminario de Nobles de Madrid con el conde de Ferndn Nufiez y
otros destacados representantes de su mismo estamento. Con este compa-
fiero aristdcrata viaj6 por Europa con la misién de captar artistas cuya valia
hiciera pertinente una posible incorporacién al entourage artistico de la co-
rona espafiola.
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Plano para la poblacién de San Carlos. Espinosa de los Monteros. 1777. Servicio
Histérico del Ejército

Precisamente como viajero ilustrado que explora, conoce, comprende y,
ulteriormente, pone por escrito sus impresiones, Urefla desarrollé un inte-
resante periplo entre 1787 y 1788 por Paris, Londres y los Paises Bajos to-
mando contacto con los mejores exponentes en distintos campos. De todo
ello se ocupa el Dr. Martinez Pérez, todo lo que aprendié alli lo quiso tras-
plantar a Cadiz.

El sistema de pensamiento religioso de Urefia no fue en absoluto origi-
nal, sino que estaba plenamente incardinado en la ideologia jansenista, se-
gun explica el Dr. Lorenzo Lima en su capitulo correspondiente, amén de su
aplicacién y légica en la liturgia que el marqués pretendia se practicase en un
templo adecuado.

Precisamente del modelo arquitecténico que se plantea taxativamente en
Reflexiones y del que fuera el mejor ejemplo que Urefia pudo desarrollar —el
Panteén de Marineros Ilustres de San Fernando-, se encarga el Dr. Cruz Freire.

Como subyace en la légica estética de los mas destacados ilustrados es-
pafioles, el templo debia ser concebido de manera integral y no como un
mero contenedor de objetos liturgicos. Es por ello que Urefia dedica un es-
pacio importante de su obra a teorizar sobre la forma y funcién del retablo
como maquina indispensable en la liturgia, un asunto enjundioso sobre el
que especula el Dr. Recio Mir.
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A continuacién, se analizan las consideraciones del marqués de Urefia
con respecto a las piezas de plata y oro destinadas al servicio del culto divino,
fielmente derivadas del pensamiento del que parece fuera referente histo-
riografico del gaditano, Antonio Ponz, secretario de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando. Este interesante capitulo compete al experto Dr.
Santos Marquez.

Por dltimo, yo mismo me ocupo del anélisis del papel jugado por la mu-
sica contemporanea de Ureria y como el autor cree debia adecuarse a la litur-
gia propugnada por la Ilustracién.

Tras los estudios, se abre la segunda parte del presente trabajo con la
transcripcién y edicién integra del texto de Urefa Reflexiones sobre la arqui-
tectura, ornato y musica del templo, habiendo pretendido en todo momento
adaptar la ortografia original a nuestro actual sistema convencional de carac-
teres y signos gramaticales respetando los giros, las notas, acotaciones y, so-
bre todo, las intenciones del autor.

Por dltimo, los oportunos indices topografico y onomadstico servirdn como
adecuados mecanismos de busqueda para el investigador interesado en ahon-
dar en la comprensién del conocimiento de las implicaciones estéticas de la
Ilustracién espafiola de la mano de uno de sus protagonistas mas destacados.
Efectivamente, creo que, como coinciden los investigadores antes aludidos, el
nombre de Urefia debe colocarse junto a los de Mengs, Ponz, el marqués de
Valdeflores, Llaguno, Bosarte, Iriarte, Jovellanos y Cedn Bermudez en el pan-
teén de personajes ilustres que han pasado a la posteridad como activos impli-
cados en el «restablecimiento de las artes» entre los siglos XVIII y XIX. Aunque
la importancia histérica del marqués de Urefia y sus implicaciones estéticas ha-
bian sido tratadas con anterioridad con cierto caricter miscelaneo, las investi-
gaciones aqui propuestas realizan nuevas e importantes aportaciones a partir
del andlisis y estudio de fuentes primarias o como consecuencia de ciertas re-
flexiones de indudable interés que amplian el conocimiento del autor y su pen-
samiento; siendo, ademds, la primera vez que se propone un estudio global de
sus ideas estéticas. Por lo tanto, el libro tiene el valor fundamental de compi-
lacién, de ofrecer al lector una completa y exhaustiva sintesis de la vida y pen-
samiento del marqués de Urefia, que no es otro que el de un ilustrado formado
fuera de su patria chica y que, en el transcurso de su vida, volvié a su solaz de
nacimiento para aplicar en la vida publica aquello que habia asumido, desarro-
llado y planteado desde un punto de vista estético.

Arvaro CaBEZAS GARCIA
Universidad de Sevilla
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Biografia del marqués de Urenia

YoLanDa MuNoz REy
Universidad de Cddiz

1. Introduccién

El arte neoclasico gaditano conté con un tedrico y tratadista de importancia
excepcional, Gaspar de Molina y Zaldivar, IIl marqués de Urefia (1741-1806).
Conocedor de la cultura europea por sus viajes, fue un claro representante de
la Tlustracién e infatigable emprendedor, arquitecto, pintor, musico, poeta,
tratadista y hombre de ciencia.

1.1. Fortuna critica

Las noticias mds antiguas que encontramos de Gaspar de Molina y Zaldivar
fueron proporcionadas por Cambiaso (1829), que, como marqués de Méri-
tos, amigo y pariente de Urefla, no tuvo que apoyarse en fuente escrita al-
guna, sino en su propio conocimiento.

La biografia mas completa es la escrita por Pemdn (Ureha 1787-
1788/1992), que, aunque basada en la anterior, afiade una gran informa-
ci6n obtenida de la aportacién que el propio Urefia recogié en el manuscrito
inédito que dejo, con todas sus anotaciones, sobre su viaje por Europa, tam-
bién estudiado por Demerson (1985) y por Suarez (1988). Sobre el equipaje
que trajo de vuelta de este viaje, el Archivo Provincial de Cadiz publicé en
2017, en su serie «El documento destacado», un testimonio hasta entonces
inédito con el listado completo de sus bienes. Martinez (2017), en su trabajo
sobre el Molino del Zaporito, recopila todos los datos biograficos de Urefia
publicados hasta la fecha y aporta algunos nuevos.

Otros autores, como Cabezas (2016), han estudiado su obra como teé-
rico musical, Deu (1803) nos deja un escrito sobre las observaciones meteo-
rolégicas realizadas por Urefia, Mosig (2015) aporta algunos datos sobre su
participacién en las cofradias y hermandades de San Fernando, Torrején
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(1988) ahonda en su participacién en las obras de la Poblacién de San Car-
los, y Sanz (1979 y 1989) analiza el papel jugado por Urefia en el Neoclasi-
cismo y la Ilustracién.

1.2. Contexto histérico

Por motivos de espacio, no vamos a profundizar en este epigrafe, si bien de-
bemos apuntar que para entender el desarrollo que vivié la ciudad de La Isla
de Ledn, donde vivié Ureria, en el siglo XVIII, gracias a las medidas y el em-
pyuje que Carlos III provey6 para ella, baste con sefialar que la poblacién pasé
de 1445 habitantes en 1729 a 28138 en 1787 (Torrején 2017: 47). En 1766
quedd formado el primer Ayuntamiento de la Villa, que ya Felipe V habia agre-
gado a la Corona contra los intereses de su anterior sefior, el duque de Arcos,
y de la propia ciudad de Cadiz, que la veia como posible competidora. El esta-
blecimiento de la Armada en la ciudad con muchas de sus dependencias mas
importantes fue el golpe de balanza definitivo. Todo esto requirié un furor
constructivo, no sélo en cuanto a nuevos barrios domésticos, sino a edificios
de la talla de la iglesia del Carmen (1733), el Arsenal de La Carraca (1752), la
iglesia mayor (1756), la Compaiiia de Maria (1760), el Hospital de San José
(1768), la capilla del Cristo de la Vera Cruz (1784), el Ayuntamiento (1778), la
iglesia de San Francisco (1785), la Poblacién de San Carlos (1786), el Panteén
de Marinos Ilustres (1786), la iglesia de la Divina Pastora (1789) y el Observa-
torio de la Armada (1793). En muchas de estas obras participaron arquitectos
como Cay6n, Benjumeda, Albisu, Digueri, Tofifio y, también, el propio Urena.
El ambiente ilustrado, intelectual y cosmopolita caracterizaba la vida social y
cultural de La Isla de Ledn, pero sobre todo de C4diz, con su numerosa pobla-
ci6én extranjera imbuida de comerciantes a gran escala que mantenian contacto
con toda Europa y América, las tertulias, los cafés y una aficién a la prensa que
superaba a las grandes ciudades (Ravina 2001: 91). Este autor establece vincu-
los de relacién y amistad entre Urefia, Maule, el marqués de Méritos, Sebastian
Martinez y el sacerdote José Sdenz de Santamaria, entre otros.

2. Suvida

Segun la detallada biografia que nos ofrece Martinez (2017: 110), Manuela
Zaldivar Micén, sefiora de honor de la reina Maria Barbara de Portugal, que
era la nieta y heredera universal de José Micén, e hija de Bartolomé Zaldi-
var, II conde de Saucedilla, se casé el 8 de marzo de 1739 con el extremefio
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Juan de Molina y Rocha, II marqués de Urefia' y III conde de Saucedilla, ca-
ballero de la Orden de Santiago?, gentilhombre de cdmara del rey, brigadier
de sus Reales Ejércitos, coronel de Dragones de Parma, teniente rey de Ca-
diz, y en Mérida alcalde de hermandad®. Tuvieron cinco hijos, de los cuales,
Gaspar fue el tnico varén, por lo que heredé todos los titulos y el mayorazgo.

Gaspar de Molina y Zaldivar?, de origen extremefio y ascendencia ita-
liana, nacié® en Céadiz el 9 de octubre de 1741 y tuvo cuatro hermanas: Cons-
tanza, M.2 del Carmen, M.2 de los Dolores y Antonia M.2 del Pilar. Gaspar fue
bautizado a los tres dias de nacer, el 12 de octubre, por fray Tomdas del Valle,
obispo de la ciudad, con el nombre de Gaspar Dionisio Manuel Maria de Be-
lén Josef Antonio Tadeo. El mismo obispo habia oficiado la boda de sus pa-
dres en Cadiz en 1739. Fue su padrino fray Gaspar de Molina y Oviedo, tio
del bautizado, obispo de Malaga, cardenal en Roma, del Consejo de S. M.,
presidente en el Real de Castilla y comisario general apostélico de la Santa
Cruzada, que, en su ausencia, ejercié como apoderado del abuelo materno de
Gaspar, Bartolomé de Zaldivar, conde de Saucedilla. Fueron testigos Barto-
lomé Ladrén de Guevara, gobernador de la ciudad, Francisco de Varas y Val-
dés, presidente en la Real Casa de Contratacién, y Domingo Ortiz de Rozas,
gobernador de la Provincia de Buenos Aires.

Cuando cumpli6 tres afios su padre le otorgd un puesto de capitdn del Re-
gimiento de Caballeria de la costa de Granada, lo cual supuso una considerable
carga de antigiiedad en salario cuando en su adultez se incorpord realmente.
Desde su infancia, fue decisiva la influencia de su padre y de su tio obispo de
Malaga, ambos muy bien situados en los organismos de gobierno del pais.

Inici6 sus estudios en Cadiz, hasta que, alos once afios, en junio de 1752, fue
enviado al Seminario de Nobles de Madrid®, uno de los centros educativos mas

1. Los titulares del marquesado de Urefia han sido: I marqués de Urefia: Juan Anto-
nio de Molina y Oviedo, (n. 1669); II: Juan de Molina y Rocha, (n. 1702); III: Gaspar Molina
y Zaldivar, (n. 1741); IV: Manuel Gaspar Molina y Tirry, (n. 1773).; V: Manuel Maria Molina
y Medina, (n. 1802); VI: Joaquina Molina y Medina, (n. 1800); VII: Joaquin de Silos y Mi-
llan, (n. 1924); y VIII: Maria Teresa Silos Iturralde, (n. 1959). Este titulo lo ostenta en la ac-
tualidad D. Joaquin de Silos y Millan, al que le fue concedido en 1995. Visto el 16/01/2020
en: https://www.blasonari.net/apellido.php?id=2786 y en https://geneall.net/es/title/9422/
marqueses-de-urena/

2. Cardenasy Vicent (1979): Caballeros de la Orden de Santiago, siglo XVIII. Madrid: CSIC,
t. IV, 252.

3. AHPC, Prot. S. Fernando 142, Testamento Molina Zaldivar, Gaspar, 214-231. 26 de ju-
lio de 1802.

4. En algunos documentos su apellido aparece también como «de Molina y Saldivar», es
decir, So Z y con laicon o sin tilde.

5. ADC, Partida de bautismo. 12 de octubre de 1741, L. 51, 85.

6. El Seminario de Nobles de Madrid, para la formacién de los jévenes de la nobleza,
fue fundado por Felipe V bajo la tutela de los jesuitas, persiguiendo una formacién no sélo
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prestigiosos del pais, donde estuvo hasta el 14 de mayo de 1758 y del que sali6
con diecisiete afios habiendo realizado ya las pruebas para ingresar en la Orden de
Santiago’, obteniendo el titulo de Caballero de la misma el 30 de enero de 1758.
De esta primera etapa de formacién, Cambiaso (1829: 127) cuenta que
era muy buen dibujante y que poseia una extraordinaria memoria, que estu-
di6 alos clasicos a los que analizaba y traducia con gran facilidad, que obtuvo
premio de latinidad con un poema compuesto a los trece afios en latin y re-
citado en la Academia de San Fernando en presencia de los reyes con motivo
de la entrega de premios de 17548, También destacé en fisica experimental,
que aprendié de su profesor gaditano y jesuita, el catedratico Antonio Nico-
las Zacagnini, discipulo de Nollet en Paris, y también, segin el mismo autor,
musica con Antonio Eximeno (Torrején 1988: 134). Con diecisiete afios ya
era Académico de la de San Fernando en la clase de Honor y Mérito, debiendo
pintar, para ingresar en esta, la estatua grande del Gladiador de la Academia.
Entonces marcha a Barcelona a ocupar su puesto en la carrera militar, donde
ademas se dedica a una de sus aficiones favoritas: la musica, que, de nuevo se-
gun Cambiaso (1829: 127), aprendié de los monjes benedictinos de Montserrat.
Sin embargo, todo esto se truncé al morir sus padres® y tener que regre-
sar a C4diz, cuando contaba dieciocho afios, a ocuparse de sus hermanas, atn
pequenias, que habian quedado bajo el cuidado de su abuelo materno, Bar-
tolomé Zaldivar, conde de Saucedilla, fallecido también el 3 de diciembre de
1763 (Torrejon 1988: 136).
De sus hermanas, la mayor, Constanza, habia ingresado con doce afios en
el convento de Religiosas Recoletas Agustinas de Medina Sidonia, pero en 1762
volvié a casa por motivos de salud. Ingreso esta vez en el convento de La Ense-
fianza de La Isla de Leén (actual Compariia de Maria), donde formulé los votos
el 20 de noviembre de 1764 y habiendo cedido previamente sus legitimas pater-
nas y maternas al convento. Esto origin un serio conflicto entre el marqués y las
religiosas cuando Constanza fallecié en 1769. Para entonces, Gaspar ya llevaba
cuatro afos en Cadiz donde habia fijado su residencia y habia otorgado poder
para testar por primera vez'. El conflicto con las monjas por el asunto de la her-
mana se resolvi6 finalmente con un informe del Consejo de Castilla al respecto™™.

académica, sino integral. AHN, Universidades, leg. 1304, y AHN, Universidades, leg. 661, 91
y Expediente de entrada en el colegio de Madrid en AHN, Seminario de Nobles, leg. 667, n.° 91.

7. AHN, Pruebas de la Orden de Santiago, leg. 1028, exp. 5389. Afio 1758. Signatura 5389.

8. Boletin de la Real Academia de San Fernando: Actas de distribucién de premios de la
Junta General del 22 de diciembre de 1754. Madrid.

9. AHPC, Prot. Cadiz. Testamento de D. Juan Molina y Rocha, marqués de Ureia. Afio
1753.T. 1612, 543-547.

10. AHPC, Prot. Cadiz. Poder para testar del marqués de Urefia. Aho 1764. T. 3138,
155-159.

11. AHN, Consejos. Titulos del Reino. leg. 9.984, n.° 7, y AHCCMSE, leg. 3-J-190.
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Antiguo convento de La Ensefianza, actual de la Compariia de Maria. San Fernando

En esta nueva etapa gaditana, se dedica a la musica, tanto a la interpre-
tacién como a la composicion. Poseia varios instrumentos (Ponz 1794: 234):
un violin, una viola, un fagot, un oboe, una flauta, un 6rgano y un clave. Esta
aficién la compartia aqui con su primo, Francisco de Paula y Micén, marqués
de Méritos, con el que mantenia una sélida amistad. Ambos admiraban a Jo-
seph Haydn. De hecho, fue el marqués de Méritos el que encargaria después
al compositor austriaco «Las siete palabras de Cristo en la cruz» parala Santa
Cueva de Cédiz, que todavia hoy dia se sigue interpretando en este lugar la
mafiana del Viernes Santo (Ravina 2001: 92)'2. Cambiaso (1829: 127) cuenta
que «entablé en Cadiz un método inalterable, los dias y las horas los tenia
arreglados para cumplir con los deberes de hombre religioso, de padre de fa-
milia y de amante de las letras».

El 19 de marzo de 1766 se casé en El Puerto de Santa Maria, en donde
residia su prometida, Maria de los Dolores Josefa Tirry y Lacy, de ascenden-
cia irlandesa, hija de Guillermo Tirry, III marqués de la Cafiada y corregidor
perpetuo de aquella localidad. El tenia veinticinco afos y ella dieciocho. La
novia recibi6 de su padre una dote de 3000 pesos de 128 cuartos (26 260 rea-
les de vellén, con 26 maravedies de vellén) y Gaspar le regal6 un aderezo de
medallén, un collar, pendientes y piochas de diamantes, un reloj con cadena

12. Para saber mas, Diez Martinez 2011.
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Plano de El Puerto de Santa Maria. Escala grafica de 200 toesas [= 10,9 cm].
Anénimo, ¢.1730. Centro Geografico del Ejército. Arm. G TBLA.
92 Carpa. 42 num. 937

de oro y diamantes y un anillo de brillantes (Martinez 2017: 110). Enla boda
se intercambiaron anillos y en sus testamentos establecieron que el anillo del
que falleciera debia venderse y dedicar lo obtenido a caridad.

La nueva marquesa de Urefa tenia una educacién refinada y era inteli-
gente e ilustrada. Era de salud delicada (posiblemente padecia de epilepsia,
enfermedad que heredaron dos de sus hijas), pero esto no le impidi6 parir
cinco hijos: el primogénito fue Manuel Rafael, heredero del titulo y del ma-
yorazgo (que se casé en Sevilla con M.? Josefa Medina y Arias, padres, a su
vez, de dos hijos, Rafael Gaspar y M.? Joaquina), Juan, Salvador, M.? de los
Dolores (casada con su tio materno, José Maria Tirry y Lacy que heredaria el
titulo de marqués de la Cafiada) y Magdalena (casada con Pedro Guimarest y
Oller, sargento mayor y con quien tuvo a Rafael, Ménica y Rosa)*®.

Durante los primeros afios de casados vivieron en El Puerto de Santa
Maria, donde nacieron los dos primeros hijos, mientras que el marqués se

13. Todo segtin reza en los testamentos citados.
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dedicaba a la pintura, que practicaba al 6leo, al fresco, a la miniatura, al pas-
tel y con perspectiva.

Tallaba la madera en el torno, era un fino ebanista, labraba el cristal para
la fabricacién de anteojos, trabajaba el bronce, el carey y la plata y tenia conoci-
mientos de relojeria. Construy6 una cdmara oscura y experimentaba con la fan-
tasmagoria. Mejord la técnica de los fuegos artificiales, consiguiendo un gran
éxito en el especticulo que se organizé en el acto de coronacién de Carlos IV
(Cambiaso 1929: 190). También amplié sus conocimientos de astronomia y de
matematicas (incluido el calculo diferencial e integral), dptica, arquitectura ci-
vil e hidraulica. Le interesaba la politica, la historia, la moral y las lenguas, lle-
gando a dominar el griego clasico y escribiendo latin con soltura, pero también
el francés, el inglés y el italiano. Estudié fisica, botanica y medicina, que prac-
ticaba sin recibir remuneracién con los mas necesitados. Inventé un artefacto
para ventilar las salas de los hospitales. En su casa, abierta a todos, tenia un
gabinete de fisica, una biblioteca y un taller de trabajos manuales. Sanz (1989:
690) resume que se interesaba por todo, incluido el comercio, la navegacién y
la industria y que aplicé sus amplisimos conocimientos en todas las facetas de
la vida. Segin Egea (1974: 72), coleccionaba plantas y «preparaba pastillas de
carne y hierbas disecadas para los marinos», construyé un microscopio solar
e inventd una maquina de aserrar maderas. Manejaba maquinas neumaticas,
fumigatorias e inventé una galvanica que utilizaba con los enfermos. Peman
(Urefia 1787-1788/1992: 60) referencia que solamente no sabia hacer dos co-
sas: «liar un cigarrillo y ponerse delante de un toro».

Era un brillante orador y llegé a ser académico de la Lengua Espafiola y
académico de honor y mérito de la Real Academia de las Bellas Artes de San
Fernando (desde el 3 de febrero de 1757)', y también de los conciliarios de la
Escuela de Arte de C4diz. Sobre este tltimo nombramiento y cargo en la «Es-
cuela publica gratuita de las Bellas Artes, Aritmética y Geometria» de Cadiz,
la participacién se limité a asistir a la Junta n.° 1 de 14 de febrero de 1789
en la que recibié el nombramiento. No concurrird a ninguna de las siguien-
tes juntas y permanecié nominalmente en el cargo de consiliario, sin partici-
pacién alguna, hasta el 8 de abril de 1796, fecha en la que fue sustituido por
Tomads Izquierdo®.

En 1779 ya figura como vecino en La Isla de Ledén, desde donde solicita
al Consejo de Castilla permiso para vender su casa de C4diz en la plaza de los
Descalzos™. Alli fue propietario de la Hacienda de Las Tres Cruces, donde se

14. Torrejon 1988:112.

15. ARABAC, Libro de Actas, n.° 1 (1789-1803) y Libro de Actas n.° 2 (1803-1811).

16. AHN, Consejo de Titulo del Reino. Leg. 9984, 7. Este dato lo corrobora él mismo, en
1780, segiin AHPC, Prot. San Fernando, Testamento de Gaspar Molina y Zaldivar, IIl marqués de
Ureria, t. 63, 394-399.
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encontraba el lugar ya conocido como el Zaporito (Martinez 2017: 111). En
esta ciudad fue también preboste de la Hermandad de la Virgen de la Sole-
dad (1783-1786), del Santisimo Entierro (1795) y fundador y coadjuntor de
la del Cristo de la Expiracién en 1796 (Mosig 2015: 157). Ademas, habian de-
signado al arcdngel San Rafael como patrono protector de la familia Urefia 'y
le rendian culto especial, costeando con festejos su festividad anual en la ciu-
dad. En 1805, un aflo antes de su muerte, particip6 en el proyecto parala ins-
talacién de una linea de telégrafo 6ptico o de sefiales entre La Isla de Leén y
Cadiz (Urefia 1787-1787/1992: 50), perfeccionando el disefio de Agustin de
Bethancourt, quien habia prestado un importante servicio en la Guerra de la
Independencia.

En 1786, habiendo viajado ya el marqués a Portugal e Italia, Carlos Gu-
tiérrez de los Rios, conde de Fernan Nufiez, que mandaba la guarnicién de la
plaza de Cadiz y era embajador de Espafia en Paris, con el que habia trabado
amistad durante su etapa en el Seminario de Nobles de Madrid, le invité a
Paris y a realizar un fabuloso viaje que continuaria por Inglaterra, Holanda,
Flandes y Brabante. Partié en 1787 y duré un afio y medio. Durante este
viaje, en el que visitd los centros e instituciones cientificas y culturales mas
importantes de la Europa ilustrada, redacté un manuscrito que se conserva
en la Biblioteca de Temas Gaditanos Juvencio Maetzu, propiedad de Unicaja,
en Cadiz. Esta formado por 647 hojas y 14 grabados a color, 4 grabados en
blanco y negro y 6 documentos. Trajo consigo un cargamento de libros e ins-
trumentos cientificos'’. El listado, muy extenso, del contenido del equipaje,
se puede leer integramente en el articulo citado, pero sirva de muestra lo in-
cluido en la caja de los libros:

Manual de mineralogista en francés.
Ensayo sobre la electricidad médica. Inglés.
Constitucién de Inglaterra. Inglés.

Otro titulado companion. Inglés.
Diccionario de faltriquera de Nughent.
Gramdtica de Peyton.

Un pequetio diccionario.

2 tratados de arquitectura.

3 piezas de teatro.

1 cuadernito descripcién de Oxford.

. Una cajita de cartén con mineral. (AHPC 2017: 8)18.

WooNOUE W
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17. AHPC (2017). «El equipaje de un ilustrado. La ciencia en los batles del marqués de
Urefia», en El documento destacado. Febrero de 2017. Seleccién documental y textos: J. Ramén
Barroso Rosendo.

18. Este viaje fue estudiado por Peman (Urefia 1787-1788/1992) y Alejandro Martinez
Pérez le dedica un capitulo en la presente monografia.
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Molino del Zaporito. San Fernando

Cuando quedé vacante en 1789 la direccién de las obras de la Nueva Po-
blacién de San Carlos, por remocién del capitidn de navio Vicente Ignacio Im-
perial Digueri, Urefia solicit6 ocuparla aduciendo como méritos propios en
el memorial que presenté al monarca su formacién y conocimientos adqui-
ridos en «su ultimo giro a algunas cortes del norte». Los dias 27 y 28 de julio
del citado afio se emitieron desde la Secretaria de Estado de Marina las co-
municaciones que advertian su nombramiento concediéndoseles los honores
de intendente de Provincia y vocal de la Junta del Departamento de Marina
de Cadiz®. Tenia entonces cuarenta y ocho afios. M4s tarde, el 15 de noviem-
bre de 1794 se le concedid, a peticién propia, la graduacién de intendente del
Ejército (Torrején 1988: 138).

Segun Gil-Diez Usandizaga (2014: 201), Urefia propuso a Sebastidn
Martinez ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para ser
nombrado académico en 1792, el mismo afio en que Goya lo retrata, lo cual
conseguiria finalmente en 1796. Este hecho, unido a tantos afios de amistad,

19. AAB, Seccién Arsenales Construcciones, afio de 1789: «Suplica del marqués de
Urenia al Rey, para que se digne concederle la direccién de las obras de la Nueva Poblacién de
San Carlos». S.1, s.f.
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Edificio isabelino que ocupa el solar donde se situaria la casa del marqués de Urenia.
San Fernando

hizo que Urefia figurara después entre los deudores de la testamentaria de
Martinez a la hora de su muerte?.

Sobre su casa en La Isla de Ledn, algunos autores la refieren en la ca-
lle Real, n.° 126, «donde hoy estan las Escuelas Cristianas»**. Actualmente
el solar estd ocupado por un edificio que parece de mediados del siglo XIX
que alberga el colegio de la Salle, llamandose la calle trasera «Marqués de
Urefa». Sin embargo, es probable que este edificio no fuera totalmente de
nueva construcciéon en el siglo XIX y que parte de él aprovechara la casa de
Urenia, al menos en lo estructural, ya que la época isabelina en las ciudades
de San Fernando y Cadiz se caracterizé por una intensa actividad redecora-
tiva sobre edificios anteriores de los siglos XVII y XVIIL.

Segun defiende Martinez (2017: 132), el marqués de Urena disfrutéd
toda su vida de una desahogada situacién econémica, reflejada notoriamente

20. AHPC, Protocolo Notarial, 5387, 1233-1394.

21. Peman (Urefia 1787-1788/1992: 58) referencia una alusién sin fecha en el articulo
de Informacién del Lunes titulado «Dos marqueses de Urefia y uno que pudo serlo» de Juan Vi-
niegra y Lasso de la Vega, citado en otra obra de Federico Rubio y Gali.
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en su dltimo testamento, fechado el 26 de julio de 1802, de treinta y seis pa-
ginas de extensién?’. Habria que recordar que el marqués habia recibido una
importante herencia de su madre, fallecida en 1748 y de su padre, en 1753%.
Concretamente, de su bisabuela materna habia recibido un importante ma-
yorazgo y los dineros procedentes de las ventas de unas alhajas. De su bis-
abuelo materno recibid posesiones en el ya mencionado terreno denominado
de Las Tres Cruces en La Isla de Leén (actual alameda Moreno de Guerra,
donde se encontraba el Molino del Zaporito, y otros inmuebles y terrenos
en la ciudad, entre ellos el que parece era su domicilio y el cercano convento
donde ingresé su hermana), y de donde provenia el grueso de sus ingresos,
asi como una casa en la plaza del Carbén, esquina a la calle Cruz de la Madera,
en Cadiz, que rehabilité y puso en alquiler. Recibié el marquesado de Urenia,
que llevaba vinculadas las tierras y haciendas que estaban siendo adminis-
tradas por Francisco Javier Cachafero, en la ciudad de Mérida y sus contor-
nos. Cobré varios créditos y rezagos que quedaron vinculados al mayorazgo.
También disponia de la jurisdiccién y sefiorio de Saucedilla. Heredé dineros
y fondos en bancos de Venecia y Génova. Vivid, pues, de estos recursos y de
cobrar rentas y arrendamientos. En concreto, el del Molino del Zaporito era
muy rentable, habiendo prestado especial atencién el marqués durante su
viaje europeo, a los diferentes sistemas de trabajo, maquinaria, etc. de los
molinos en todos los paises que visité. También arrendd huertas, vifiedos,
arboledas, paseos, estanques, albercas, etc. En sus propiedades realizé mul-
tiples mejoras, obras, aumenté las propiedades y construyé un muelle junto
al molino. Por otro lado, siempre respeté que los bienes heredados por su es-
posa le siguieran perteneciendo a ella. En el testamento aclara los términos
de la dote recibida por su mujer el dia de su boda y otras herencias y dere-
chos provenientes de su familia. Aunque también es cierto que hubo una se-
rie de circunstancias que mermaron en algo su riqueza: la larga enfermedad
de su esposa, durante muchos afios en cama, la subsistencia de su hija casada
mientras su marido estuvo en el frente, pero, sobre todo, el coste que con-
llev6 el viaje que realizé por Europa.

En su tltimo testamento informaba de las deudas que le quedaban, que
se encontrarian anotadas entre sus papeles en una minuta, y de los fondos
destinados a solventarlas, asi como la relacién de los acreedores que le de-
bian dinero. El marqués dej6 una sustanciosa pension a su esposa, que le so-
brevivié siete afios, y a sus hijos, mayores ya todos de veinticinco afios, los

22. AHPC, Prot. San Fernando. Testamento Gaspar Molina y Zaldivar, III marqués de
Ureria, 142, 214-231.

23. El marqués hered6 como tnico varén el mayorazgo y el total de las haciendas y bie-
nes de ambos progenitores, quedando Unicamente para las hermanas las correspondientes
dotes.
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declaraba herederos universales. Enumeraba sus bienes libres: la jurisdiccién
y sefiorio de la Villa de Saucedilla, titulo del condado heredado de su madre;
mejoras y aumentos «muy considerables» que ha dado en capitales y réditos
al molino, tierras, cafios y demds posesiones en el Campo de las Tres Cru-
ces, heredados del mayorazgo materno; una décima parte de la posesioén del
Campo de las Tres Cruces, proporcién que consigue tras comprarle una parte
a sus hermanas; casas y accesorias levantadas en estos terrenos; el domicilio
en Cédiz, situado en la plazuela del Carbén, esquina con la calle de la Cruz de
la Madera, heredada del mayorazgo materno y a la que le hizo muchas mejo-
ras; dineros derivados de sus rentas y sueldos, alhajas de su uso, muebles de
su casa.

Mencionaba capitales que deberia recibir de su tio y abuelo materno del
obispado de Malaga. Especificaba que por parte paterna heredaba en Valde-
fuentes y en la Real Dehesa de la Serena (Extremadura) del mayorazgo del
marquesado de Urefia, hacienda y tierras. En el testamento aclaraba que ha-
bia otorgado a su hija, actual marquesa de la Cafiada, una dote proveniente
de las rentas de sus posesiones del Zaporito, pero que al haberse ocupado de
cuidarla de gravisimas enfermedades en su propia casa durante los cuatro
afos que su marido estuvo en la guerra, consideraba gastados en ella més de
esos caudales por lo que ya no estaba obligado a pagar dicha dote.

En este testamento, ni en el anterior de 1780 que quedaba derogado,
aparecen inventariados bienes muebles de ningun tipo (muebles, libros,
ajuar). Si bien encontramos en documentos anexos con formato de borra-
dor o anotaciones las siguientes frases escritas: en una de ellas se menciona
una imagen que dejaba a su mujer, un «Santo Cristo grande de echura que
tiene en su alcoba y la dolorosa de medio cuerpo de estatura natural con mol-
dura tallada»; y en otra, «dejo a mi hija, la marquesa de la Cafiada... el Santo
Cristo que tengo en mi alcoba que traje de Mérida para que me tenga pre-
sente cuando haga oracién delante de dicha santa imagen».

Le encargaba a su hijo primogénito que se ocupase de su tia (la hermana
del marqués), que se encontraba enferma y sola. Y también leemos esta cu-
riosa anotacién: «No recomiendo a mi hijo primogénito los buenos y leales
servicios de 40 afios de la criada Gerénima, porque estoy bien penetrado
del amor con que la ha mirado, y porque es su sagrada obligacién ampararla
hasta el dltimo momento de su vida».

Expresaba su deseo de ser enterrado con el habito de la Orden de San-
tiago, dejaba limosnas, misas pagadas, dinero para caridad y cultos (sobre
todo a San Rafael) e instrucciones para su entierro, colocando su cadaver
«en caja», forrada de negro, con una cruz de la Orden encima y que cerrado
se conduzca a la iglesia y al paraje de la sepultura (que en ningiin documento
concreta). En 1802 tenia ya 5 nietos, dos de los cuales se llamaban Rafael.
Este testamento, firmado el 26 de julio de 1802, fue motivo de algunas cartas
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Sepultura pirami-
dal con inscrip-
cién relacionada
con descendientes
de Ureia. Cemen-
terio Municipal.

San Fernando

de indagacién en 1808 por parte del Departamento de Marina respecto a la
gestién de pago o no a la viuda por haber trabajado el marqués en San Car-
los. Don Cristébal Gonzalez Téllez, escribano mayor de Marina de este De-
partamento ante el cual se otorgé este testamento, confirmaba su existencia
y aclara que se cumplié y no hubo discordia entre sus herederos, motivo por
el cual no se habia notificado.

El marqués muri6 el 3 de diciembre de 1806 a los sesenta y cinco afios®.
Recibié las honras finebres en la iglesia castrense de San Francisco y fue en-
terrado en el cementerio municipal de Casa Alta de la Real villa de La Isla de
Leén al dia siguiente, en cuyo informe y construccién él mismo habia parti-
cipado. Hoy dia no hay referencia alguna sobre su enterramiento, tan solo
una sepultura en este cementerio, de obra y en forma de pirdmide apuntada,

24. APCDMC, San Francisco. Libro III de Defunciones, Folio 171v, n.© 1222.
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Grabado del mar-
qués de Ureria.
Créthien. Finales
del siglo XVIII

en cuya lapida leemos con dificultad: «Aqui yace la sefiora Maria del Carmen
Diez de Urefia Calvo de Velasco, esposa de don Josef Aznérez, diputado a
Cortes por el reino de Aragén, que fallecié el 6 de octubre de 1810» (trans-
cripcién de Lépez Moreno 2015). Su mujer murié el 14 de julio de 1813 a los
sesenta y seis afios.

Martinez (2017: 149) refiere que su tumba fue sellada con una lapida de
piedra gris, enmarcada con una cafia de color negro y con un ribete dorado, la
cual se conservé en los fondos del actual Museo de las Cortes de Cadiz, aun-
que no ha llegado a nuestros dias. El texto, recogido por Francisco Moya y
Celestino Rey Joly, segin la misma autora podria ser, en su trascripcién co-
rrecta: «Hic genus ingenium ars atque scientia virtus cui defleuere nihil plan-
gite Ureria iacet Obliit] anno MDCCCVI», y su traduccién exacta: «Aqui yace
Urenia, al que lloraron en abundancia la estirpe, el talento, las artes, las cien-
cias y la virtud. No le lloréis. Murié en el afio 1806».

No nos ha quedado casi ningin retrato de Gaspar de Molina y Zaldi-
var, salvo quizds un conocido fisionotrazo de Gilles-Louis Créthien en el que
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Retrato del marqués de
Urefia. Aguado. 1885.

Museo de las Cortes. ———— — _J
Cadiz . - — — ; J

aparece de perfil, y un retrato al éleo que se conserva en el Museo de las Cor-
tes de Cadiz, realizado por Aguado en 1885 a los sesenta y nueve afios de su
muerte, de escasa calidad y que parece realizado a partir del mencionado gra-
bado. En él aparece en su despacho, escribiendo con su pluma, ante un velén
y una estanteria con libros. Viste casaca con bordados y luce la cruz de San-
tiago. Peman (Urefia 1787-1788/1992: 62) referia en su obra que hacia poco
moria el dltimo de sus descendientes directos sin sucesién, y que, al tener
una situacién econémica no desahogada, habia vendido las dltimas reliquias
y restos de su biblioteca.

3. Obras

La obra que nos deja Ureria, mas que numerosa, la caracteriza su perfil multi-
disciplinar, ya que, siendo un ilustrado inteligente, curioso y dvido de apren-
dizaje, volcé sus muy diversos conocimientos y cualidades en piezas que se
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San José y el

Nirio. Marqués de
Urena. Segunda
mitad del siglo
XVIII. Seminario
de San Bartolomé.
Cadiz

reparten entre todas las dreas de las ciencias y las artes. También en este
caso, por falta de espacio no podemos tratarlas en profundidad, pero vamos,
al menos, a enumerarlas.

Se le atribuye un lienzo de San José y el Nifio, pintado para la capilla del
Hospital de San José de San Fernando, que actualmente se encuentra en el
Seminario de San Bartolomé de Cédiz. De los afios que vivié en El Puerto de
Santa Marfia, se le atribuye un retablo de San Pedro para la iglesia del Castillo
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de San Marcos, una intervencién en el retablo del Hospital de Mujeres y una
colgadura en la que pint6 varios pasajes biblicos®.

Realizé también otras obras de arquitectura efimera como el cenotafio
paralas honras funebres de Carlos III en la Catedral de Cddiz, un monumento
paralas Monjas Descalzas y el Monumento Eucaristico del Jueves Santo para
el Convento de Nuestra Sefiora de la Piedad en Cadiz. En 1794 construyé
igualmente un Monumento Eucaristico del Jueves Santo para la iglesia de
San Jorge en Alcald de los Gazules que algunos autores refieren que se con-
servaba hasta fechas recientes. En la actualidad parece no encontrarse alli,
pero el historiador local Arsenio Cordero refiere su existencia en dependen-
cias parroquiales, desmontado y en pésimas condiciones de conservacién,
al menos hasta el afio 2000, momento en que la parroquia se deshizo de él
como deshecho. La misma fuente lo describe como de gran tamario (5 6 6
metros de altura), de madera policromada en rojo, con los bordes dorados y
cierta estructura piramidal. En referencia a su conservacién en los espacios
parroquiales, Ramos (1983: 334) menciona que junto a la iglesia hay una ha-
bitacién a la que llaman El Panteén y que actualmente sirve de «almacén de
Santos» y en él:

Se encuentra también el Monumento que servia antes de la nueva liturgia
en torno al Vaticano II, para el Jueves Santo. Fue construido en San Fernando
por don Gaspar de Molina, III marqués de Urena, en forma piramidal y en ma-
dera de pino, y se estrena en 1794, lleva la marca de su autor.

También realiz6 un servicio completo de altar, de plata, para las monjas
de La Isla de Leén. Segin Antonio Ponz (1794: 187), Urefia dirigié la cons-
truccién de la caja y la tribuna del érgano que se fabricé para el testero del
presbiterio de la iglesia mayor de La Isla de Ledn, la cual rehabilit6. Cambiaso
(1829: 128) anade que también construyé él solo un 6rgano completo para
las monjas de la Ensefianza, en la nave del Evangelio, un «grandioso temple-
cito en que forma Sagrario», pinté un retablo en perspectiva para el Hospital
de San Fernando y un monumento para la Escuela de Cristo.

En 1772 presenté al Ayuntamiento de San Fernando un memorial,
acompanado de un plano, solicitando la venia para construir algunas casas
en los terrenos que poseia en la zona del Zaporito y abrir un camino en lo que
hoy es la calle Dolores. El Ayuntamiento concedié el permiso. También tra-
bajé aqui en el Cementerio Municipal. Participé en la construccién de alguna
casa en Chiclana, en concreto la de don Antonio Mosti (desaparecida ya), se-
gun Ponz (1794: 86).

25. Segun Torrejon 1988: 140, lo que pinta en El Puerto de Santa Maria
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De 1786 a 1787 prestd asesoramiento en las obras de la Catedral Nueva
de C4diz junto a arquitectos como Antonio de Bada y Navajas, José Prat,
Antonio Velarde, Cosme Acufa y Pedro Angel Albisu, que habian sustituido
tiempo atréds a Torcuato Cayon®.

Cuando regresa a La Isla de Ledn, se involucra en el proyecto mas im-
portante de su vida, el disefio y construccién de la Poblacién Militar de San
Carlos desde 1776. A este se dedicaria diecisiete afios, con algunas interrup-
ciones para realizar el proyecto del Observatorio de Marina (1791-1797); ha-
cer una inspeccién, entre diciembre de 1792 y marzo de 1793, en el pantano
de Puentes en Lorca, en Murcia (cuyo informe, contrario al de Albisu, aler-
tando de su peligrosidad fue desoido y en 1802 la presa reventd provocando
una catastrofe con mas de 600 fallecidos); y para desplazarse a Madrid a soli-
citar la direccién del Colegio de Nobles (1793), que finalmente no consiguié.
La primera piedra del Panteén de Marinos Ilustres se colocé el 2 de mayo de
1786. Martinez Montiel (1984: 187) refiere que cuando aun no estaba con-
cluido, Urefia inicié la ornamentacién del mismo y dirigié una carta a don
Antonio Valdés en la que decia haber tratado con uno de los pintores de ca-
mara (Mariano Salvador Maella) para ver si accedia a pintar los lienzos nece-
sarios para el ornato de la iglesia: La Inmaculada Concepcién, como titular de
laiglesia, San Fernando recogiendo las llaves de Sevillay San Carlos Borromeo so-
corriendo a los apestados de Mildn.

Con respecto a la obra escrita de Urefia, Pedro Alvarez de Miranda?” nos
enumera las siguientes:

1. Conclusiones de Letras Humanas que defenderdn en el Real Semina-
rio de Nobles de Madrid el Excelentissimo Sefior Don Carlos de los Rios,
Conde de Ferndn Nuifiez, Don Pedro Velarde, Don Francisco Velarde y
Don Gaspar de Molina, Marqués de Ureria, Seminaristas en el mismo
Real Seminario, Madrid, Joaquin Ibarra, 1754.

2. Oratio de veteri adolescentium institutione apud Hispanos revocanda, a
D. Gaspare de Molina Marchione de Vrefia. In Regio Matritensi Semina-
rio pronunciata [...], Madrid, Gabriel Ramirez, 1755.

3. Conclusiones de Physica Experimental que defendera en presencia de
los Reyes, Nuestros Sefiores, D. Fernando el VIy D.2 Maria Barbara,
Don Gaspar de Molina, Marqués de Urefia, Madrid, Joaquin Ibarra,
1757, que le sirvié como trabajo de fin de estudios.

4. Elimperio del piojo recuperado, por don Severino Amaro [seud6nimo
utilizado por el marqués], Sevilla, Vazquez, Hidalgo y Compaiiia,
1784. Composicién poética de circunstancias o jocosas (alusiva a

26. Respecto a su actuacién en la Catedral de Cadiz, véase Urrutia 1843.
27. Visto en la web de la Real Academia de la Historia el 19/12/2019: http://dbe.rah.es/
biografias/20450/gaspar-de-molina-y-zaldivar
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Plano del proyecto para el alzado frontal para el Real Observatorio de la Armada de
San Fernando. Marqués de Urenia. 1791. Archivo del Museo Naval. Madrid

un imaginario Regimiento de la Posma ideado por su gran amigo
el marqués de Méritos y al parecer en elogio al conde de O’Reilly).

5. Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y musica del templo, contra los
procedimientos arbitrarios sin consulta de la Escritura Santa, de la disci-
plina rigorosa y de la critica facultativa, Madrid, Joaquin Ibarra, 1785,
transcrita, estudiada y anotada en la presente monografia.

6. A los Discipulos premiados por la Real Academia de San Fernando. Es-
tancias, en Distribucién de los premios concedidos por el Rey Nuestro
Serior a los discipulos de las Nobles Artes, hecha por la Real Academia
de San Fernando, Madrid, Viuda de Ibarra, Hijos y Compaiiia, 1787,
71-78.

7. Elviaje europeo del marqués de Ureria (1787-1788). Esta, junto a las
Reflexiones, es, sin duda, la obra mas importante de Urefia, resca-
tada del olvido hace casi tres décadas. Se trata de la relacién del viaje
que realizé entre 1787-1788 por Francia, Inglaterra, Flandes y Ho-
landa, mostrdndose como el prototipo del viajero ilustrado: atento
a todas las facetas de la realidad que observaba, tomé buena nota de
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ellas con la mira puesta en la utilidad que, a su regreso, pudieran te-
ner para su patria los conocimientos y experiencias adquiridos.

8. La Posmodia. Poema en quatro cantos, por Uno que lo escribié, en Siam,
en la imprenta del Elefante, Madrid, Imprenta de la Calle de la
Greda, 1807%.

9. Exposicion syndptica de la Theérica y Prdctica del llamado hasta ahora
Galbanismo, extractada de varias memorias, y afiadidas observaciones
y experiencias del que la escribe, Cadiz, Manuel Ximénez Carrefio, sin
fecha.

10. Por dltimo, un compendio llamado Sonetos de reverbero, sin fecha.

4. Significacién del personaje

A modo de conclusién, podemos decir, después de analizar los hechos mds
importantes de su vida, que la figura de Urefia es fundamental para enten-
der la fuerza del Neoclasicismo en la ciudad de Cadiz y en su entorno. Fue
un hombre activisimo, prolijo y polivalente, a la manera de los hombres del
Renacimiento.

Ponz (1794: 175) en su obra lo describe como «vecino de esta villa, ca-
ballero de buen gusto e inteligencia para las artes». En 1809 Alexander La-
borde® decia de él:

En La Isla de Leén... en la casa del sefior marqués de Urefia tienen los
amantes de la ciencia un laboratorio de quimica, una biblioteca escogida, ma-
quinas de fisica y una coleccién interesante de pinturas.

Cambiaso (1829: 129) escribe:

Su casa era el domicilio de la paz y la academia donde se reunian los sabios.
D. Antonio Ponz vio en ella una inestimable libreria y varios instrumentos de fi-
sica con un laboratorio quimico para ensayos de minerales y habia formado una
selecta coleccién de plantas que se hallaban clasificadas en su gabinete.

Nicolas de la Cruz y Bahamonde® también refiere los mismos datos.

Por tanto, sabemos que Urefa ejercié como arquitecto y disefiador. Es-
cribia, pintaba, tenia una magnifica biblioteca, un laboratorio e inventaba ar-
tilugios y maquinas. Era un prototipo de la Ilustracién, todo un humanista,

28. Esta esla edicién original. Hay una edicién actual de la editorial Almuzara en 2019.
29. Laborde 1809.
30. Maule 1813, vol. XII, 546-547.
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Firma del marqués de Urefia en el Manuscrito del viaje por Europa. Fundacién
Unicaja. Cadiz

abierto a la ciencia y el progreso. Fue valorado y reconocido en su tierra y
en su época. Fue un gran tratadista y divulgador de las ideas y los conceptos
del Neoclasicismo. Era polifacético y de curiosidad universal. Compuso obras
musicales y sabia tocar diversos instrumentos. Tenia amplios conocimientos,
tedricos y practicos, de casi todas las ciencias y artes, y gran habilidad para la
invencién y fabricacién de todo tipo de artilugios, desde relojes, anteojos y
microscopios hasta maquinas de aserrar, de asistencia a los enfermos o pas-
tillas disecadas. Sin duda, un personaje sobresaliente e irrepetible.
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