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ALFONSO RUEDA VALENZUELA
Presidente de la Xunta de Galicia

En el afio 1929 nacia en Sarria (Lugo) Elias Valifia, el Cura do Cebreiro, co-
nocido y reconocido por haber dejado para la historia la flecha amarilla que
guia a los peregrinos del Camino de Santiago, un simbolo que, junto al Xaco-
beo, se convirtié en el principal reclamo para la peregrinacion hasta la tumba
del Apostol y, por extension, para la promocion de Galicia. Ese afo se cele-
braba también en Sevilla la Exposicion Iberoamericana de 1929, el primer cer-
tamen supranacional que contaba con presencia de las regiones espafiolas y en
el que qued6 demostrado el interés de Galicia por darse a conocer. Es decir,
que cuando Elias Valifia llegaba a este mundo y se ignoraba lo que el Camino
de Santiago iba a suponer en su vida, ya un incipiente interés por el turismo y
el auge de las peregrinaciones habian calado en su tierra. No sabemos en qué
medida contribuy6 esa gran exposicién en la difusion de las rutas xacobeas,
pero es de suponer que su influencia fue determinante.

Desde la aparicion de los restos del Apdstol en el siglo 1x nunca se dejé de
caminar a Galicia y siempre —incluso ahora, en los tiempos de las redes socia-
les— el mejor aliado del Camino fue el boca a boca; peregrinos que se maravi-
llan de la experiencia y que no solo repiten, sino que lo cuentan, convencen y
suman nuevos caminantes. Acabamos de vivir un Xacobeo histérico con cifras
nunca registradas de turistas y de peregrinos en el que el universal saludo de
iUltreia!, con el que se desea «buen camino», es tan importante como las mas
llamativas campaiias de promocion que se hicieron del Xacobeo, que las hubo,
y muy buenas.

Pero no cabe duda alguna de que la globalizacién de los medios de comu-
nicacién tuvo mucho que ver en el éxito del Camino y en el hecho de que hoy
Galicia esté de moda, una moda que ha venido para quedarse. No era tan sen-
cillo en las primeras décadas del siglo xx, y esta claro que la Exposicion Ibe-
roamericana de 1929 fue una oportunidad que Galicia no quiso dejar pasar.
Un escaparate universal para mostrar, no solo la trascendencia del Camino,
sino también la pujanza de una comunidad que tenia ya mucho que decir tanto
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en el turismo como en su desarrollo agropecuario e industrial; por no olvidar
su estrecha relacion con los pueblos de Ameérica Latina y las discusiones, ya en
boga entonces, sobre el origen de Cristobal Colon y las primeras expediciones
al nuevo continente.

Galicia estuvo presente en un pabellon de 487 m?, obra del arquitecto Mi-
guel Duran-Loriga Salgado, que fue sufragado por las cuatro diputaciones. La
comunidad ocupa cuarenta paginas del Libro de Oro ibero-americano en el que
se refleja el interés por asociar el Camino a su identidad como elemento ver-
tebrador de Espana, y por transmitir una imagen que combina con armonia
tradicién y modernidad, como seguimos haciendo hoy, porque estamos orgu-
llosos de nuestro pasado y tenemos muchas esperanzas depositadas en nues-
tro futuro.

En la fachada neobarroca del Pabellon de Galicia y en las muestras que
albergaba en su interior quedé constancia de ese orgullo por el pasado, tal y
como documentaron quienes con tanto ahinco y erudicion estudiaron y si-
guen estudiando la Exposicion Iberoamericana con la vista puesta en la cele-
bracién de su centenario. Asi se refleja en las reproducciones de monumentos
como el Santuario da Escravitude (Padrén), del Pazo de Fefifidns (Cambados)
0, por supuesto, del Portico de la Gloria, sin olvidar manifestaciones tipicas de
la arquitectura popular como las casas de Combarro, la musica, los trajes re-
gionales o el folclore.

Por otra parte, el urbanismo, la mineria, la agricultura y la industria, sobre
todo la relacionada con la pesca y su procesado, dejaban entrever hacia donde
queria Galicia encaminar su futuro; ese futuro que es ahora presente, pero que
no renuncia a seguir prosperando de la mano de las oportunidades que nos
ofrecen los nuevos tiempos en los que estamos inmersos. Piezas de Sargadelos
o muestras de encaje de Camarifias presentes en la exposicion, junto con la or-
febreria y azabacheria tradicional, demuestran que la sociedad de entonces ya
sabia cudles eran sus potencialidades, y no se equivocaban.

La presencia de estudiosos gallegos en los congresos internacionales so-
bre la Exposicion Iberoamericana no hace sino corroborar el interés de nuestra
comunidad por significarse y reivindicarse. No cabe duda de que su empefio
por saber mads sobre la muestra y por recuperar las piezas que en 1929 abrie-
ron Galicia al mundo sera clave para conocernos mejor y para promocionar y
divulgar la calidad de las obras de los artistas y autores que participaron en un
evento excepcional.

Los libros de Concepcion Arenal, Eduardo Pondal, Curros Enriquez o
Emilia Pardo Bazan coincidieron en Sevilla, lo mismo que el busto y el ahora
tantas veces citado escritorio de la condesa. En el edificio de Duran-Loriga Sal-
gado se expusieron esculturas de José Gambino, se exhibi6 la mascara funera-
ria del Padre Feijoo, se mostraron valiosos cddices de la Catedral de Santiago,
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se dieron a conocer carteles artisticos de Carlos Maside o Camilo Diaz Balifio
y se representd O mariscal de Ramén Cabanillas y Anton Villar Ponte.

Haber reunido en un determinado momento de nuestra historia el patri-
monio material e inmaterial de Galicia en menos de 500 m” para que el mundo
entero pudiese admirarlo supone un hecho tan trascendental que merece que
sigamos investigando en torno a un acontecimiento excepcional de nuestro
transcurrir como colectividad.

A la Exposiciéon Iberoamericana de 1929 le precedieron los Afos San-
tos de 1915, 1920 y 1926; es decir, una década xacobea que ahora se repite en
2021-2022, 2027 y 2032. Galicia ha sabido sacar provecho de dos oportunida-
des histdricas y se lo ha contado al mundo. Lo decia Florencio Delgado Gu-
rriardn: Galicia es infinita.
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AMPARO GRACIANI GARCIA
Catedrdtica de la Universidad de Sevilla

Los estudios sobre la Exposicion Iberoamericana, que se celebré en Sevilla
entre el 9 de mayo de 1929 y el 21 de junio de 1930, deben abordar la triple di-
mension —internacional, nacional y local- que tuvo aquel evento, a fin de pro-
yectar una vision completa de la misma.

Y es que la muestra, concebida en principio como hispanoamericana y
desde 1922 con alcance iberoamericano, cobré un nuevo caracter durante la
Dictadura del general Primo de Rivera, su definitivo impulsor, que la llevo a
feliz término. En aquellos afos, la Exposicion, que en sus origenes habria sur-
gido por iniciativa local como férmula para alcanzar la regeneracion que tanto
necesitaba la ciudad de Sevilla, fue estatalizada en su gestion y, ademas, en su
dimension, convirtiéndose en un escaparate, no solo de Iberoamérica, sino
también de Espana y las distintas regiones que la conformaban, asi como del
propio régimen.

De hecho, Primo de Rivera concibid la Exposicion General Espanola (en
la que integrd la Iberoamericana de Sevilla y la Internacional de Barcelona)
como parte de su programa propagandistico. De este modo, ambos certame-
nes fueron una oportunidad para exaltar los fundamentos ideoldgicos del ré-
gimen; asi, para incidir en el de la unidad de Espana, se opt6 por mostrar la
riqueza cultural del pais y su diversidad; en concreto, sus aportaciones artisti-
cas y culturales y las particularidades geograficas y etnograficas de las distin-
tas regiones.

La estatalizacion de estas exposiciones se reflejo en el nomenclator de los
elementos de ambos recintos, lo que resultaba especialmente evidente en la
designacion de Esparia, otorgada a sus correspondientes plazas principales.
También en la configuracion urbanistica de estos, ya que los dos incorpora-
ron una amplia extension destinada a mostrar la diversidad nacional; en el
caso barcelonés, era el llamado Pueblo Espariol; en el sevillano, el Sector Sur de
la Exposicion (compartido también con instalaciones comerciales), en el que
se construyeron los pabellones regionales, gestionados por las diputaciones
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provinciales, y los andaluces, que eran solo siete, faltando el de Sevilla; pues,
para dar la bienvenida a sus visitantes a la muestra, esta estuvo representada
en el Casino de la Exposicidn, a la entrada del recinto, y también en la Plaza de
Espana, en la llamada Exposicion del Reino de Sevilla.

A diferencia de los espacios del Pueblo Espariol, dedicados a la exhibicion
y venta de artesanias o a locales de ocio y diversion, los pabellones regionales
y andaluces de la Iberoamericana exhibian unos contenidos ciertamente com-
plejos, diversos y, en muchos casos, abigarrados, que incluian piezas artisticas
—unas historicas y otras realizadas exprofeso—, asi como materiales propagan-
disticos (graficos, publicaciones...) de las diputaciones provinciales.

Durante afos, las participaciones regionales en la Exposicion de Sevilla
quedaron en un segundo plano al ser objeto de escasa atencion. Las razones
pueden sintetizarse en tres; de una parte, la provisionalidad de los pabellones
regionales, que, segtin lo previsto, fueron desmontados a la clausura del cer-
tamen por haber sido construidos en terrenos particulares, de los hermanos
Camino; de otra, el desinterés por la estética historicista propia de estas arqui-
tecturas y, en tercer lugar, la complejidad de las investigaciones derivada de la
diversidad de los contenidos expuestos, que habian sido gestionados por las
diferentes diputaciones.

Actualmente, contamos con algunos estudios sobre la participacion de las
provincias andaluzas y de las del resto de Espana’; estas ultimas formaliza-
das, como se ha dicho, en pabellones regionales. Pero lo cierto es que se trata
de trabajos dispares en cuanto a orientaciones y tratamiento, pues no siempre
conllevan, ademas del estudio arquitectdnico, el de los contenidos expuestos
y analisis criticos sobre los fundamentos ideoldgicos del programa expositivo.

Las publicaciones sobre los pabellones andaluces y regionales arranca-
ron a finales de la década de los ochenta del siglo pasado, coincidiendo con el
primer gran impulso historiografico sobre la Exposicion. Las mas tempranas
fueron las de Granada, Almeria y Canarias. Las correspondientes a las dos pri-
meras provincias, que Barea y Ruiz, respectivamente, expusieron durante las
VI Jornadas de Andalucia y América, celebradas en la Universidad de Santa
Maria de la Rabida en abril de 1986, y que fueron publicadas en 1987 (Torres
y Hernandez, 1987), les siguieron diferentes trabajos sobre Canarias de Lemus
(1988) y Quesada (1989).

En el inicio de la nueva década, en 1990, en los preambulos de la Exposi-
cion Universal de 1992, se realizé un primer estudio general sobre el conjunto
de los pabellones regionales; en concreto, un dossier que fue preparado desde
la Hemeroteca Municipal de Sevilla bajo la direccién de Alfonso Braojos. En
aquellos anos, se publicaron trabajos muy completos y de envergadura sobre

1. Sobre la historiografia de la Exposicién Iberoamericana, vid. Graciani Garcia, 2019.
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Extremadura, Cdérdoba y las Diputaciones Vascas. Las investigaciones sobre
la participacion extremena, reflejadas en trabajos diversos, fueron igualmente
debidas a Lemus (1991-1993), quien también localizé y analiz6 el documental
Extremadura, la cuna de América, que en la época encargaron las diputaciones
de Badajoz y Caceres®. Las relativas a Cérdoba fueron realizadas por Bellido
Gant (1991) y las de las Diputaciones Vascas por Cava (1992). A ellas se suma-
ron incursiones rapidas sobre los pabellones de las Diputaciones Vascas y Cas-
tilla la Vieja, por parte de Graciani en 1991 y 1992.

Desde aquella década y hasta la fecha, pocas publicaciones sobre los pa-
bellones regionales y andaluces se han sumado a las ya referidas, a excepcion
de las entradas de Cabrero Nieves en su magnifico blog La Exposicién Ibe-
roamericana, y de algunas correspondientes a la participacion gallega, con-
cretadas en su pabellon (Léon, 2012), y a dos regiones cuya presencia cuenta
con historiografia previa, en concreto el Pais Vasco (Lopez de Sosoaga, 2015)
y Extremadura. En relacion con esta altima, las aportaciones sobre la par-
ticipacion de Caceres, cuyos fondos documentales, generados y custodia-
dos en el Archivo de la Diputacién Provincial, fueron digitalizados (Galan,
2002), vinieron de la mano de Valadés (2013). Las investigaciones sobre el
caso pacense se centraron en la coleccion fotografica de Fernando Garrorera
Arcas®, que estuvo expuesta en el pabellon extremefio; una colecciéon que ha
sido mostrada al publico ya en dos ocasiones (2006 y 2018) y que ha sido es-
tudiada por Amaro (2013).

A estas aportaciones se suman otras relativas a la presencia andaluza, cen-
tradas en las intervenciones malaguefa —en realidad, limitada al analisis arqui-
tectdnico del edificio*-, cordobesa (Bellido, 2001), y de Ubeda y Baeza (Moral,
2014), estas ultimas dentro del pabelldn jienense.

Pese a su lentitud, este progresivo incremento de las publicaciones relati-
vas a la participacion de las diputaciones y provincias espanolas debe interpre-
tarse como un reconocimiento de la envergadura de su participacion y de la
dimension nacional del certamen hispalense, que se planteé como una opor-
tunidad para dar a conocer la diversidad de Espana y sus regiones, mostrando
tanto su historia, su geografia y su arte, como las posibilidades turisticas, eco-
némicas y comerciales de cada una de ellas.

Sin embargo, ain queda mucho por investigar. Ahondar en la compren-
sion de la dimension nacional del certamen hispalense constituye precisamente

2. El documental serfa posteriormente referido por Gonzalez Delgado, 2016.

3. Esta coleccion fotografica fue adquirida por la Diputacion de Badajoz en 1984, estando
depositada en el Archivo de la Diputacién Provincial. La mayor parte de las fotografias, trescien-
tas cinco de cuatrocientas, corresponden a Badajoz. La coleccion es accesible online desde 2013.

4. El pabellon de Guerrero Strachan ha sido estudiado por Carmona en su tesis doctoral
sobre el arquitecto (Carmona Rodriguez, 2015).
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el objetivo de este libro, que es el primer volumen de los que, dentro de la colec-
cion Cultura Viva de la Editorial Universidad de Sevilla y bajo el titulo Huellas
de Espafia en la Exposicion Iberoamericana, dedicaremos a la presencia de las
diputaciones regionales en la muestra; se trata de una nueva aportacion que se
suma a otros cuatro libros que, desde esta misma coleccion, hemos ya dedicado
a la Exposicion Iberoamericana, con trabajos de distinta indole en cada uno de
ellos, unos referidos a su historia; otros, a las actuaciones de conservacién y di-
vulgacion acometidas sobre su legado; otros, a la promocién del turismo y, por
ultimo, al papel de la escenografia durante el desarrollo del propio certamen.

En este primer volumen de Huellas de Espafia en la Exposicion Iberoame-
ricana, que, bajo el titulo Galicia. Vision, presencia y mensajes, se concreta en el
caso gallego, se analiza la participacion que fue, de forma conjunta, de las cua-
tro diputaciones de la region, asi como la vision que de esta se ofrecia tanto al
resto del pais como a la comunidad internacional, ademads de los mensajes que
a través del patrimonio expuesto y del pabellon edificado se queria transmitir.

La concurrencia de distintos investigadores gallegos al I Congreso Inter-
nacional sobre la Exposicion Iberoamericana (CIEIA 2018), celebrado en Se-
villa en mayo de 2018, esta en la génesis de esta publicacién. En marzo de 2020,
en los preambulos de su segunda edicion (CIEIA 2020), prevista para mayo de
2020, el proceso de publicaciéon del libro, que compilaba cinco trabajos, quedd
interrumpido. La demora de aquel congreso, finalmente celebrado en octubre
de 2021, y en el que cuatro de los cinco autores volvieron a participar, nos mo-
vio a reunir los trabajos en un mismo volumen. Aparecen pues, en este libro,
trabajos que fueron expuestos publicamente en distintos momentos cronolé-
gicos, por lo que, segun se indica en sus correspondientes notas al pie, algunos
autores pudieron nutrir sus textos con datos aportados por otros.

El libro se organiza en tres partes. La primera, bajo el titulo Contextuali-
zando la vision y los mensajes, consta de dos capitulos redactados por la doc-
tora Margarita Barral Martinez, profesora titular de la Universidad de Santiago
de Compostela, adscrita al departamento de Historia. En el primero (CIEIA
2020), la autora analiza el modo en que, en los dos certdmenes que confor-
maron la Exposicion General Espafiola, las identidades locales se pusieron al
servicio de la promocioén de la idea de la nacion. En el segundo (CIEIA 2018,
revisado en 2022), la autora estudia en qué medida, en el Libro de Oro de la Ex-
posicion Iberoamericana, quedaron reflejadas la historia, la cultura y la reali-
dad gallega del momento, en el marco del proyecto primorriverista.

La segunda parte, titulada La presencia. El edificio, los contenidos y el le-
gado, consta de tres capitulos, redactados por Aurelia Balseiro Garcia y Maria
Quiroga Figueroa, ambas licenciadas en Historia del Arte por la especialidad
de Museologia, por la Universidad de Santiago de Compostela y adscritas al
Museo Provincial de Lugo, Balseiro como directora y Quiroga como técnica
de Museos. El primero de estos capitulos, redactado por Balseiro en 2018, se
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centra en el pabellon de Galicia, proyectado por Duran-Loriga Salgado; el se-
gundo, de Quiroga, de la misma fecha que el anterior, recoge unas notas sobre
el legado de la participacion de Galicia en el certamen, que se conserva en el
referido museo. El tercero de los capitulos, realizado por ambas en coautoria,
corresponde al trabajo que, de modo conjunto, ambas presentaron en CIEIA
2020; un espléndido estudio sobre el legado de la participacion gallega en el
certamen, fundamentado en una ardua investigaciéon documental y de campo
sobre las piezas expuestas en el pabellén de Duran-Loriga.

La tercera parte, titulada El mensaje colombino. La teoria del Colén Ga-
llego, se centra en esta teoria que cobraba fuerza en la época y que aun sigue vi-
gente, generando gran expectacion mediatica como ya se evidencié durante el
desarrollo de CIEIA 2018 y CIEIA 2020. Esta consta de dos trabajos, redacta-
dos por sus autores para CIEIA 2018; el primero, de Carlos Gegundez Lopez,
es una magistral sintesis de la teoria del origen gallego de Cristobal Colon ante
la Exposicion Iberoamericana. En el segundo, Eduardo Esteban Meruéndano,
presidente de la Asociacion Cristobal Colon Galego, aborda la proyeccion de la
obra de Ramén Marcote Mifarzo en la Exposicion Iberoamericana.

Esperamos que este volumen sea del agrado de nuestros lectores y que
sirva, no solo para acercarlos a la historia de Sevilla y su Exposicion Iberoame-
ricana, sino también para promover el sentimiento identitario gallego y el co-
nocimiento de la historia local y el patrimonio artistico de Galicia asociado al
certamen hispalense.
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IDENTIDAD LOCAL AL SERVICIO
DE LA NACION EN LAS EXPOSICIONES
DE SEVILLA Y BARCELONA DE 1929:
LA REPRESENTACION DE GALICIA

MARGARITA BARRAL MARTINEZ
Universidade de Santiago de Compostela

En el ultimo cuarto del siglo x1x la idea de modernidad dejo6 de ser la pre-
misa fundamental que definia las diferencias entre los Estados, y las exposicio-
nes universales se convirtieron en espacios de exhibicion del orgullo patrio. A
partir de entonces, se definieron desde la 6ptica de concursos entre culturas
nacionales fundamentados en la elaboracion de discursos identitarios hege-
monicos, nacionales, transmitidos sobre todo por las élites politicas y cultura-
les (Valverde, 2015: 172). En esta nueva realidad, la dictadura primorriverista
mostré un exaltado espafnolismo que se vio reflejado en efemérides como la
Fiesta de la Raza (celebrada desde 1918) y en la organizacion y el desarrollo de
las exposiciones de Sevilla y Barcelona (1929-1930), certdmenes ambos que,
no por casualidad, se estructuraron alrededor de una Plaza de Espana (Storm,
2019: 224)".

Como ya es sabido, el proceso de nacionalizacion autoritaria desde arriba
del régimen del general Primo de Rivera pretendié construir un Estado-nacién
moderno, en la ténica de las dictaduras europeas de los afios veinte, pero aca-
baria por sustituir el espafnolismo liberal-monarquico (borbénico) precedente,
gestando con ello el final de la monarquia restauracionista®. En este proceso

1. La Fiesta de la Raza no tuvo el éxito esperado a pesar del intento de renacimiento alen-
tado por determinados personajes de la monarquia y el empuje que se le dio en la Exposicién
Iberoamericana (Michonneau, 2004: 108). En 1929, coincidiendo con la exposicién de Sevilla,
el festejo tuvo dos escenarios principales: Madrid y la capital andaluza; en Barcelona, la efemé-
ride pasaria mds desapercibida (Campos, 2016: 53).

2. Para la etapa de la dictadura de Primo de Rivera y el proceso de nacionalizacion vid.
Quiroga Fernandez de Soto, 2008.
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espanolista, el catolicismo fue, junto al ejército y la monarquia, una de las sefias
de la identidad, razdén por la que esta trilogia tendra una presencia destacada
en las exposiciones, y en muchas ocasiones a través de un elemento gallego de
gran identidad espafola: el Apostol Santiago.

Las exposiciones llevadas a cabo durante la dictadura de Miguel Primo de
Rivera, la Iberoamericana de Sevilla y la Internacional de Barcelona, respon-
den fundamentalmente a la premisa de situar a Espana a la vanguardia de las
naciones ilustradas y abandonar el pesimismo que todavia invadia a muchos
ciudadanos relativo a la «leyenda negra», que imperaba entre los intelectua-
les europeos y fuera interiorizada por algunos espanoles. Con la pretension de
crear una suerte de lo que se denomina marca-pais (Martin, 2009: 8), la dicta-
dura ide6 ambas muestras internacionales desde el autoritarismo gubernativo
para definir un concepto de nacionalismo que

[...] residia en la retdrica de un pueblo honesto, bondadoso y sano, unido por una
Monarquia natural y catélica como orden organico que habia sido perturbado
por la politica profesional [...]. Con ello, se reunia el cetro, el baculo y la espada,
simbolos de la Monarquia, la religion catélica y el Ejército, las tres piezas que in-
tegraban la nacion espaiola en su version esencialista (Martinez, 2022: 115).

Pero entre el programa regeneracionista de comienzos del siglo xx (en
el que la corriente hispanoamericanista se ofrecia como un discurso moder-
nizador) y el americanismo oficial de la dictadura de Primo (simbolizado en
elementos de trascendencia como el vuelo transatlantico del hidroavion Plus
Ultra o la Exposicion Iberoamericana), la trayectoria del movimiento refleja
la indeterminacion de una nacién que anhelaba reconocimiento exterior pero
que, en realidad, no disponia del consenso necesario sobre el proceso moder-
nizador (Marcilhacy, 2017).

Las exposiciones de Sevilla y Barcelona nacian de proyectos antiguos in-
conclusos que la dictadura recogié y explotd segtin sus intereses. Ya en 1926, el
gobierno habia constituido un Consejo de Enlace para coordinar ambos pro-
yectos, impulsando una campana de promocion y propaganda bajo la denomi-
nacion Exposicion General Espafiola. Desde el principio se intent6 dar cabida
a los progresos técnicos e industriales, otorgandoles un peso politico e insti-
tucional acorde con la ideologia autoritaria. Aunque la vida diaria transfor-
mada en los espacios urbanos retrataba un tedrico estado de opinién sereno y
con bienestar econémico, Espaia se convirtié en una dictadura militar con re-
sortes antiguos y tradicionales, sin una verdadera ideologia fascista operativa
y sin encuadramiento de masas (Martinez, 2022: 115 y 124); se trataba, por
tanto, de una Espafna «de pompa autoritaria, pero en profunda crisis econé-
mica» (Vilchez, 1990: 298).



IDENTIDAD LOCAL AL SERVICIO DE LA NACION EN LAS EXPOSICIONES DE SEVILLA Y BARCELONA...

La convocatoria hispalense se centrd en el hispanoamericanismo ideado
por Rafael Altamira® y los vinculos ultramarinos de la Madre Patria con sus
Hijas de América; politica, diplomacia y cultura se entretejieron en los planes
americanistas de Primo de Rivera, modelando con ello una diplomacia cultu-
ral transnacional (Cagiao, 2022: 14). La de Barcelona conjugaba, sobre todo, el
progreso y las bondades econdmicas del régimen (Lacilla, 2014: 403). Asi, Se-
villa y Barcelona se adaptaron a la pretension de dar una imagen de Espafa en
positivo, retratando un pais orgulloso de su patrimonio y de su historia, pros-
pero y abierto a la modernidad; ademas, ambas exposiciones supusieron un
cambio urbanistico en las respectivas ciudades y conllevaron un empuje insti-
tucional al turismo a través del Patronato Nacional fundado en 1928*.

Con motivo del certamen de Barcelona se construyé el Palacio Nacio-
nal para albergar lo mejor de Espana y de su historia. En el recinto de la Ibe-
roamericana se edifico la Plaza de Espana (fig. 1), sin duda, el proyecto mas
ambicioso de la Exposicion. En el conjunto, disenado en estilo regionalista
por el arquitecto Anibal Gonzalez y atin hoy uno de los espacios monumenta-
les mas caracteristicos de la capital, se celebraron los eventos mas importantes
del certamen. La plaza, de disefio semieliptico, se distribuye en dos semielip-
ses concéntricas, un paso de peatén elevado y, en un nivel inferior, un canal
atravesado por cuatro puentes que representan los reinos originarios de Es-
pana: Castilla, Aragén, Navarra y Leon. En las alas curvas de sus brazos late-
rales se distribuyen, por orden alfabético, cuarenta y ocho bancos dedicados a
cada una de las provincias espafiolas a través de tres elementos: el escudo pro-
vincial, un plano de la misma y una escena de la historia de Espafa que tuvo
lugar en cada una de ellas. En el conjunto, se buscé en todo momento sintoni-
zar con la idea de unidad y paz que pretendia proyectar el recinto monumen-
tal; este vendria a ser «un monumento democratico al pueblo espaiol del que
se podia disfrutar al tiempo que se honraba el pasado, la diversidad nacional y
el presente vivo de la naciéon» (Storm, 2019: 227).

Uno de los puntales de la ideologia nacionalista de la dictadura primorri-
verista, al igual que pasaba en otras europeas contemporaneas, seria apelar a lo
rural como elemento intangible y atemporal, aquel que guardaba las esencias
nacionales, independientemente de los individuos que conformaran la nacién
(Thiesse, 2010: 157-159; Cabo, 2016: 157). Para los idedlogos nacionalistas, la
Espana de 1929 era la misma que la de los siglos X1 o x1X; por lo mismo, las di-
ferencias territoriales complementaban y enriquecian la oferta nacional. Las

3. Este discurso, aplaudido por el mismo marqués de Estella y sus colaboradores, pasaria
luego a ser un componente ideoldgico del fascismo espafiol (Blanco, 2016: 101).

4. Para un conocimiento de las amplias posibilidades que ofrece el analisis del papel que
la promocion turistica tuvo en el desarrollo de la exposicion hispalense y de sus beneficios futu-
ros, vid. Graciani Garcia (coord.), 2019.
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Figura 1. Plaza de Espafia de Sevilla, 1928-1936 (negativo; Archivo Wunderlich.
Ministerio de Cultura y Deporte. Ref. WUN-07653)

muestras artisticas que albergaban los pabellones regionales (Sevilla) y nacio-
nales (Barcelona), con estilos de marcado caracter historicista, también co-
rroboran este hecho. Pero como indica Grandas, este fue un reto «dificil de
conseguir cuando se proclamaba abiertamente la recuperacion del pasado por
medio de una arquitectura que tenia sus fuentes en los ejemplos de la etapa im-
perial» (Grandas, 2006: 105-123 y 2007: 106). El historicismo nacionalista en
lo politico se contradecia, en principio, con la idea de progreso y modernidad.

Desde finales del siglo x1x, los edificios oficiales cumplen una funcién
ideoldgica al actuar como portavoces simbolicos de identidad; el Palacio Na-
cional barcelonés o la Plaza de Espaiia sevillana responderian a este cometido.
Se proyectaba una imagen basada en la tradicién, la monarquia —personificada
en Alfonso XIII-, el catolicismo y la identidad nacional a partir de historia,
mitologia, héroes y metaforas del poder; el estilismo arquitecténico se convir-
ti6 en propiedad comunitaria que definia e identificaba a los espafioles (Peird,
2017: 193 y 196; Mosse, 2019: 67-98; Storm, 2017: 257 y 2019: 217). Asi, las ex-
posiciones tendrian como principal cometido ser «una demostracion, orde-
nada y sugestiva de verdaderas joyas histdricas, artisticas y arqueoldgicas que
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pon[ia]n de manifiesto el pasado de Espana en forma hasta ahora no lograda
por ningun pais» (Barral i Altet, 1992: 22).

El objetivo de este texto sera indagar como los elementos de la identi-
dad gallega fueron utilizados en favor del espafolismo pretendido en las Ex-
posiciones de Sevilla y Barcelona de 1929, a través de la representacion del
regionalismo tanto en la Plaza de Espafa y el pabellon de Galicia en el cer-
tamen de Sevilla como en el Palacio Nacional y el Pueblo Espaiol de la con-
vocatoria de Barcelona.

EL NACIONALISMO ESPANOL PRIMORRIVERISTA:
AUTORITARIO Y CATOLICO

La dictadura de Primo de Rivera intenté construir una idea de nacién en la
que las élites idearan un modelo donde el especticulo y los actos simbdlicos
ocuparon un lugar preeminente. Por lo mismo, la musica, los desfiles y las
exposiciones cumplirian un papel decisivo en el imaginario nacional. A tra-
vés de las muestras expositivas el gobierno daria a conocer lo que conside-
raba como definitorio de la nacion espafiola desde el pasado (la tradicién) y
el futuro (la industria):

La Exposicion de Barcelona, sin disputa la mas importante de cuantas se
han celebrado en el mundo, ofrece, en efecto, juntamente con la de Sevilla, el es-
pectaculo de un pueblo culto, industrialmente pujante y con una capacidad de
produccién cada vez mds intensa; un pueblo, en fin, verdaderamente apto para
todos los intercambios, asi econémicos como espirituales, que impone entre las
naciones la época presente [...]. La Exposicién de Barcelona, juntamente con la
de Sevilla, ha de ejercer en la vida toda de Espafia una influencia altamente sa-
ludable, cuyos efectos perduraran por espacio de varios ailos. Conocida en los
diversos aspectos de su vida civil, cotejadas y apreciadas las incomparables ri-
quezas de su suelo y el magnifico florecimiento de sus industrias, Espafia habra
hallado, con ocasion de ambos Certamenes, un medio excelente para estrechar
sus amistades con los paises que a ellas han concurrido y abrir nuevos cauces a
la riqueza patria (Libro de Oro, 1930: XXXV).

En este discurso se imbrica lo local como base de lo nacional, insistiendo
en el hecho de que las exposiciones se desarrollaban en Sevilla y Barcelona por
tratarse de ciudades simbolo de la hispanidad, la primera, y pujante desde el
punto de vista econémico e industrial, la segunda. Pero la idea de nacion que
se definia era autoritaria y catdlica, por lo que estos axiomas también estuvie-
ron muy presentes en las exposiciones del ano 1929. Ademas, se trataba de un
patriotismo de viejo cufio que pretendia recuperar la tedrica grandeza pasada
de Espana, aspecto que justifica el hecho de que la cita hispalense se enmarcase
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en la «reelaboracion del mito imperial» (Quiroga, 2008: 80 y 110). Con este
fin, en los pabellones y espacios publicos de la ciudad, se prioriz6 una historio-
grafia que ensalzaba la Espana de los Reyes Catolicos, la formacion del Impe-
rio ultramarino y la Guerra de independencia. El certamen catalan, pensado
como escaparate de los avances técnicos e industriales desde el régimen, tam-
bién fue aprovechado para mostrar el caracter autoritario comun a otros es-
tados, fundamentalmente el italiano. Pero, tanto el Palacio Nacional como el
Pueblo Espaiiol albergaron elementos identitarios espafioles que apelaban al
pasado glorioso del que habia que sentir orgullo. Es decir, ambas citas fueron
ideadas para ser simbolos, desde el pasado, del progreso futuro, aunque «solo
pudo ser el bello epitafio de una Belle Epoque fracasada que habia cambiado su
elegante vestuario y exquisitas maneras por la bronca protesta social y los pro-
cedimientos cuartelarios» (Merino, 2016: 473-474 y 481-482).

La década de los veinte en Espafa comenz6 con las revueltas y la ago-
nia de un régimen y termind con el final de la monarquia. Como bien indica
Townson, «para Espaia no fueron los Felices Veinte sino los afios anénimos,
apaticos, grises, intelectualmente pobres (publicamente), moralmente repri-
midos (hipdcritas) y socialmente comedidos (provincianos)», algo que las ex-
posiciones de Sevilla y Barcelona no pudieron cambiar (Townson, 2018: 147).
A finales de la década, los ideales modernizadores y las aspiraciones de la ciu-
dadania sobrepasaban ya el régimen catdlico y reaccionario ideado por Primo
de Rivera.

Desde el poder se insistia en el pasado medieval y religioso como ele-
mentos identitarios; la vinculacion entre identidad y catolicismo fue patente
en ambas exposiciones a través de la representacion de ‘lo espafiol. La repro-
duccién de arquitecturas reconocibles como catedrales o ermitas, de pintura
religiosa del Siglo de Oro o la inauguracion de los pabellones después de la ce-
lebracién de un Te Deum con asistencia de la Familia Real, fueron los elemen-
tos mas destacados en cronicas y reportajes. El catolicismo fue «considerado
como principal elemento de la nacionalidad hispana y de la de los pueblos
alumbrados por ella» (Cuenca, 2002: 482).

Las inauguraciones de las exposiciones Iberoamericana (fig. 2) e Interna-
cional estuvieron presididas por los reyes y el gobierno, encabezado por Primo
de Rivera. A la de Barcelona, también asistié el director de la sevillana, José
Cruz Conde, que incidio en el caracter espafiol de la muestra, desechando asi
las posibles criticas hacia Catalufa (Sanz, 1930: 43-44)°. De hecho, el director
del certamen hispalense fue un claro ejemplo de mediacion politica entre las
consignas autoritaria del régimen y el significado de la muestra (Ponce, 2019:
150). Segtin el mismo Miguel Primo de Rivera,

5. «Un juicio del Sr. Cruz Conde sobre la Exposicion de Barcelona». En ABC, 19 de mayo
de 1929, p. 35.
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Figura 2. Inauguracioén de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Plaza de Espaia
(Archivo de la Familia Sanchez Apellaniz)

[...] esos partidos llamados regionalistas, que empiezan con ese sofisma o con esa
argucia, para luego no contentarse nunca con ninguna concesion, por parecerles
unas veces cortas y otras tardias, y para pasar del regionalismo a la autonomia, y
de la autonomia al nacionalismo, y llegar, en definitiva, al separatismo, [...] des-
conocen u olvidan el pacto al que debe Espana su grandeza, el pacto de los Reyes
Catolicos (Primo de Rivera, 1928).

Asi, los particularismos regionales (el arte, el folclore, la musica y el
idioma) siempre se usaron a favor de la identidad primorriverista. La revisién
del discurso nacionalista espafiol reforzaba pelajes defensivos e interioristas, lo
que sin duda deshabilita la posibilidad de encuentros y confluencias con otros,
en particular con los del propio pais (Cuenca, 2002: 482).

Que el espacio que ordenaba la entrada al recinto de la Exposicion de
Barcelona también fuese a través de una Plaza de Espafia proporciona un evi-
dente valor simbdlico, creando un equilibrio espacial como zona de paso obli-
gado para los visitantes, una «impresién instantanea [que] emociona[ba]»
el orgullo espafiol (Sanz, 1930: 27). Para el caso del Pueblo Espafiol cons-
truido en Montjuic, el recinto pretendia ser una sintesis de la arquitectura,
la artesania y la riqueza cultural espafolas. Y lo mismo se podria decir de la
convocatoria sevillana, con la gran plaza homoénima donde se realizaron los
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principales actos publicos; una plaza de inspiraciéon renacentista, con aires
neomudéjares y reminiscencias del «piso alto del Claustro de San Clemente
de Sevilla, las arcadas de la Plaza de Toros de la Real Maestranza, la portada
del Alcazar de Toledo de Covarrubias y la Torre del Reloj compostelana»,
junto a la analogia con los teatros griegos (Rodriguez, 1994: 164) y que, ade-
mas, estaba rodeada de los escudos de las provincias espafiolas. Es decir, la ar-
quitectura de las construcciones oficiales mantendria la intencién de expresar
la cultura nacional mediante lo que se denominé estilo espafiol por parte de
los propagandistas gubernamentales®.

En este discurso centralista hegemonico, la unidad espafiola de los Re-
yes Catolicos, la espaiolidad de sus habitantes, la raza que se adaptaba a la
naturaleza y al paisaje conformaban un espiritu particular donde lo gallego,
lo asturiano o lo castellano se aunaban en perfecta armonia con las demas
regiones. En Barcelona, los dioramas del Palacio Nacional presentaban esce-
nas catalano-aragonesas que se interpretaban como ejemplos del pasado es-
pafiol y culminaban con la imagen icénica de la reina catélica, mientras en
Sevilla se mostraba la importancia de Espafa en la configuracion de la civi-
lizacién occidental’.

En la pretension espanolista, la defensa del idioma castellano, enten-
dido por el mismo marqués de Estella como «la esencia de la vida espafiola»
(Primo de Rivera, 1928), se convertia en tema emblematico. Aunque los c6-
digos idiomaticos del régimen fueron asimilados como parte de la riqueza
espanola, la preeminencia del espafiol fue indiscutible al entender las len-
guas regionales como reminiscencias de un pasado glorioso —caso del ga-
laico-portugués de las cantigas, por ejemplo- pero que estaban avocadas a
desaparecer por el empuje del idioma castellano, que no solo se hablaba en
Espaia, sino también en América.

El valor local y el regionalismo aceptado cimentaban la nacion espanola,
por lo que serian rescatados como fundamento de la unidad desde la variedad
(Gonzalez, 2005: 200-204). Si las regiones se hacian fuertes podian fortalecer
a la nacion en una suerte de regionalismo cultural que se habia desarrollado
en Europa en el siglo x1x y que en Espana eclosionara, sobre todo, a partir de
1898. La pretension final era que la ciudadania se identificara con su lugar de
origen, al tiempo que con la nacidn; es decir, ser gallego, catalan o castellano
seria una forma de ser espafol. En esta dialéctica también se entiende que,

6. El Renacimiento espafiol, sobre todo, pero también el Barroco y otras influencias esti-
listicas, incluso externas, como la escuela de Andrea Palladio, pueden ser rastreadas en las cons-
trucciones arquitectonicas del certamen sevillano. Para este caso, vid. Rodriguez Bernal, 1994:
163-165.

7. El diorama es un decorado en varios planos recortados que mediante telones semi-
transparentes y un juego de luces producian diversos efectos épticos. E J. Sanchez Canton, «No-
tas geograficas e historicas». Libro de Oro ibero-americano... op. cit., pp. 4-5.
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para el caso de la Exposicion Iberoamericana, la imagen de Espaiia fuera una
mujer de rasgos andaluces, frente al icono decimonoénico de la patria como
una Madter Dolorosa (Quiroga, 2008: 304). Asi, el particularismo regional cons-
truiria la nacién en su conjunto,

[...] contemplando el desenvolvimiento de nuestra nacion a lo largo de su historia
[...]: Asturias y Galicia dieron sus iniciativas para lo que se necesita fe que las en-
gendre y amorque las acaricie en su cuna; Castilla da su firmeza para sostenerla
con la recia altivez de su hidalguia; Aragén da su tenacidad para resistir las tenta-
tivas de absorcion por los demas pueblos; templa la tozudez de esta firmeza, para
que no se convierta en aislamiento, la actividad mercantil de Cataluna y artistica
de Valencia, que mantienen corrientes de contacto con las demas naciones. Y An-
dalucia da la luz de sus ideales, que casi siempre convierte en realidad la audacia
extremena (Libro de Oro, 1930: 618).

Otra pretension evidente seria el mismo hecho de acentuar la espanolidad
de Cataluia, tanto para integrarla en la hispanidad central como para conver-
tirla en ejemplo para las demas tierras de Espafa. A este respecto, es signifi-
cativo el articulo reproducido en la portada de EI Pueblo Gallego, periédico
vigués de connotaciones liberales y propiedad del politico centrista Manuel
Portela Valladares, donde se afirma que «de Catalufa ha recibido siempre Es-
pana estimulo y ejemplo. jQué estupido error, qué torpe herejia la de quienes
juzgan a Catalufia poco espanolal»®. En un tono parecido también se mani-
festaba la revista conservadora La Esfera al referir que «la totalidad del Pue-
blo Espaiiol proporciona una idea de una Espana indisolublemente unida, de
una sola Espaiia con aspectos diferentes» (Storm, 2019: 214). Junto a estas ca-
beceras hubo otras madrilenias que aplaudian que artistas catalanes hubieran
construido «un pueblo que mostraba la belleza y unidad organica del pais»
(Storm, 2019: 215), en referencia al Pueblo Espanol. Es decir, historicismo y
tradicionalismo impregnaron los certdmenes expositivos de Sevilla y Barce-
lona en 1929.

REGIONALISMO E HISPANISMO COMO BASE Y PROYECCION
DE LA IDENTIDAD NACIONAL ESPANOLA

Como seria facil suponer, la prensa se hizo eco de los diferentes actos desa-
rrollados en las exposiciones con un tono triunfal y de manifiesta publicidad

8. «Opiniones. La exposicion de Barcelona». En El Pueblo Gallego, 23 de mayo de 1929,
portada.
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hacia el gobierno autoritario y la monarquia que lo apoyaba; en las crénicas se-
villanas se ensalzaba el recibimiento dispensado en Barcelona a

[...] los reyes, infantes y séquito por el jefe del gobierno y ministros, delegado
regio de la Exposicidon y demas miembros del comité y del ayuntamiento bar-
celonés, que se habian adelantado después de la bendicidn, para recibir a la Fa-
milia Real’.

Desde un principio, tanto los organizadores de los certimenes como la
propaganda gubernamental insistieron en la importancia de estos escapara-
tes para conocer lo popularmente espafiol, aquello que guardaba el espiritu
nacional’.

En Sevilla se llevaron a cabo escenas y representaciones que remarcaban
el componente hispanoamericano de la cita, con evidentes connotaciones na-
cionalistas al acentuar el mensaje de la importancia de Espana. Se organizaron
asi cuatro cabalgatas con sus respectivas carrozas. La primera que se celebré
tenia como leitmotiv la exaltacion de la raza hispanoamericana. En todas ellas
destaco la presencia de los Reyes Catdlicos interpretados por actores a caballo
acompanados de su séquito (fig. 3). Junto a ellos, varios personajes relaciona-
dos con el descubrimiento de América, aporte principal de Espaia al mundo.
La representacion de la nacion se manifiesta a través de una figura femenina
que sostenia un sol en la mano, alegoria de la tradicional frase «en mis domi-
nios no se ponia el sol» (Ramos, 2018: 98). La tltima carroza representaba a
una Madre rodeada de veinte nifias, alegoria de las Republicas americanas, la
misma simbologia que albergaba la misma Plaza de Espana, cuya forma semie-
liptica buscaba expresar el abrazo a los paises americanos que fueron colonia
espanola; pero esta composicion ya era conocida para representar la influencia
de Espana sobre las recientes naciones de América'’.

Del 24 al 29 de mayo de 1930 se llevaron a cabo actos en honor a los des-
cubridores y, en esta ocasion, las carrozas también tendrian una presencia
destacada. Dos de ellas contenian elementos identitarios hispanoamericanos
y la que representaba a Espafia tenia emblemas representativos del primer

9. «El domingo se inaugurd la Exposicion Industrial de Barcelona». En El Pueblo Ga-
llego, 21 de mayo de 1929, p. 3.

10. «Los reyes de Espana, en el Pueblo Espanol». En ABC, 22 de mayo de 1929, pp. 17-19.

11. Similar composicion se aprecia en el importante y desconocido Pasatempo, situado en
la ciudad de Betanzos (A Coruiia) e inaugurado en 1914 a iniciativa de los filantropos emigran-
tes Juan y Jesus Garcia Naveira, donde en el paseo central se enmarca con la siguiente expresion:
«Espana y sus 18 hijas republicanas» (Cabano, 1992). Otro ejemplo seria la Hosteria del Laurel
de Bilbao, café con una sala dedicada a los Reyes Catdlicos, de connotacion plateresca y ador-
nada con obras artesanales de Espana; de hecho, el nombre forma parte del imaginario de Don
Juan Tenorio de Zorrilla (Storm, 2017: 263).
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Figura 3. Cabalgata Histérica de la Raza en el recinto de la Exposicion Iberoamericana.
Los Reyes Catolicos a caballo. Sevilla, 1 de noviembre de 1929 (©ICAS-SAHP, Fototeca
Municipal de Sevilla, Fondo Sanchez del Pando)

tercio del siglo xx, con figuras y frutas que simbolizaban la riqueza agricola
del pais (Ramos, 2018: 106).

Al igual que en Barcelona, en la Exposicién Iberoamericana se constru-
yeron dioramas, en este caso, para representar momentos culminantes de la
historia espafola en América. El 12 de octubre se dedic6 una seccion al descu-
brimiento donde los protagonistas fueron seis dioramas del escendgrafo Sal-
vador Alarma con los «hitos mas destacados del momento colonial» (Beltran,
Bejarano y Sierra, 2018: 112-113). Las escenas seleccionadas fueron: la entre-
vista de Isabel I con Cristébal Coldn en Santa Fé (Granada); el desembarco de
Colén en Guarani; la entrevista de Hernan Cortés con Moctezuma; la salida de
Magallanes del puerto de Sevilla para dar la vuelta al mundo; la llegada de Juan
Sebastian Elcano después de dar la vuelta al mundo; y la Fundacién de Buenos
Aires por Juan de Garay. Era un discurso iconografico que pretendia justificar
el mismo alegato imperialista de la dictadura, basado en la idea que de Amé-
rica debia a Espana todo cuanto era (Beltran, Bejarano y Sierra, 2018: 120).

Pero la imagen de Espafia que se pretendi6 en todo momento en la pro-
pagandistica del certamen sevillano fue la de una nacién civilizadora en clave
cristiana. De ahi que, ni en los catalogos de las exposiciones ni en los articulos
periodisticos, se haga mencién de la conquista, definiendo las escenas como
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parte del descubrimiento, la colonizacién o el encuentro, acentuando con ello
la cultura comun y anulando cualquier referencia bélica. Se trataba tanto de
fortalecer los vinculos de ambos territorios como de desembarazarse de la
misma «leyenda negra», que acusaba la etapa imperial de inhumana y despo-
tica. En todo momento se pretendié aunar «lengua, religion y raza, como ele-
mentos constitutivos de la identidad hispana en América. Una historia que se
escribe a partir de la gesta espafola del descubrimiento y la conquista» (Oli-
vero, 2019: 218). Pero, aunque la empresa colonizadora de la Madre Patria
Espanola fue el principal argumento de las composiciones, la lectura contem-
poranea de unidad desde la diversidad, en clara alusion a los nacionalismos
periféricos, sobre todo al catalan, también fue un hilo conductor que se man-
tuvo presente en el certamen. Las escenas que representan las provincias ga-
llegas en los bancos de la Plaza de Espafa son: A Coruiia, el embarco de Carlos I
para Alemania en 1520; Lugo, la toma de la ciudad por Alfonso I de Asturias
en el aio 755; Ourense, el refugio y defensa de los orensanos en la catedral tras
el asalto de 1462; y Pontevedra, la defensa de la ciudad ante la invasion fran-
cesa en enero de 1809.

Para el ejemplo de Barcelona, los principales edificios construidos expro-
feso para la exposicion también se convirtieron en estandartes espanolistas. El
Palacio Nacional (figs. 4 y 5) se define como la obra monumental de la mues-
tra, «el nuevo Escorial del siglo xx»'% y el Pueblo Espanol como «uno de los
mas grandes éxitos de la exposicion», ejemplo de la cultura popular espafiola
«cuyo elogio proclama[ro]n todos los visitantes»'’. Ambos elementos respon-
derian a la ideologia de una Espafia fuerte, unida y nacional.

El Palacio Nacional es de estilo clasicista inspirado en el renacimiento es-
panol y con influencias de la Escuela de Arquitectura de Barcelona. En él apa-
rece de nuevo la dicotomia modernidad versus tradicion, siendo el edificio
emblematico de la muestra. La fachada consta de un cuerpo central que so-
bresale y estd flanqueada por unas torres con reminiscencias de la Catedral de
Santiago de Compostela y torres barrocas de la provincia de Sevilla, a su vez
inspiradas en la Giralda. En el salon central se realizé la ceremonia de inaugu-
racion y se mostraron cinco mil piezas en los sesenta y tres salones que compu-
sieron la muestra El Arte en Esparia, bajo la direccion de Pedro M. de Artifano

12. La definicion del edificio como Escorial, ademds de acentuar su cardcter monumen-
tal, también conllevaria las reminiscencias imperiales del gusto de la dictadura (Sanz, 1930: 30).

13. Este edificio fue presentado en una guia realizada exprofeso por la casa Burmeister &
Wain de la siguiente forma: «Lo que indudablemente descuella, tanto por la importancia de su
concepcion como por sus dimensiones, es el Palacio Nacional donde se han reunido las maravi-
llas del arte de toda Espafia»: Barcelona y su exposicién internacional de 1929, Barcelona, 1929,
pp- 35-36. «Mas de trescientas mil personas visitaron ayer la Exposicién». En ABC, 18 de junio
de 1929, p. 34. Sobre las reminiscencias clasicas del interior del Palacio (Zardini, 1994: 124-125;
Grandas, 1988: 135-143).
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Figura 4.
Exposicion
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de Barcelona.
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Palacio Nacional
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y Joaquin Montaner y Castafio, y ordenada desde la prehistoria hasta Isabel II,
aunque lo mas destacado llegaba solo al siglo xv11; incluso hubo acidas criticas
a los elementos mas recientes:

[...] No nos es conocida la razon de haber destinado cinco salas a la pintura con-
temporanea, cuando pudieron haberse expuesto en ellas, porque son muy exten-
sas, numerosos objetos de los no admitidos, por carencia de local'.

Los comisarios pretendieron reflejar «todas las manifestaciones ar-
tisticas de nuestra raza, por ellas ennoblecida y animada de un profundo
sentido de espiritualidad en el transcurso del tiempo»'. Pero, ademas,
también se realizaron quince dioramas de hechos destacados de la histo-
ria del pais: Recesvinto, Almanzor, El destierro del Cid, La pintura romdnica,
Jaime I llora frente los caddveres de los hermanos Montcada, Alfonso X el Sa-
bio, Pedro I el Cruel, Entrada de Alfonso V en Ndpoles, Llegada de Colon a
Barcelona, Fray Luis de Leon, Carlos V en Yuste, Felipe 11 y el duque de Alba,
Quevedo en las gradas de San Felipe, Carlos 111 e Inauguracion del primer fe-
rrocarril Barcelona-Matard'S.

En este espacio también estan representadas las provincias mediante la
reproduccion de sus respectivos escudos —tal y como sucedia en la Plaza de
Espana de Sevilla- y en las pechinas del tambor aparecen las alegorias de los
antiguos reinos de Ledn, Castilla, Navarra y la Corona de Aragon; todo ello co-
ronado con una cupula que representa

[...] una manera apotedsica, la grandeza de Espana, valiéndose para ello de una
composiciéon simbdlica, definida en cuatro campos: la Religion (Cristo crucifi-
cado), la Ciencia (alegoria de la geometria), las Bellas Artes (con alegorias de la
arquitectura, la pintura, la escultura, la literatura y la musica) y la Tierra (con ale-
gorias de la Luna y el Sol) (Barral i Altet, 1992: 27).

El conjunto constituiria, por lo tanto, un libro de historia de Espafna desde
que los reinos medievales se aunaran para formar la nacion espanola. El con-
cepto expositivo reforzaba el sentimiento nacional de caricter conservador
con expresiones como «la epopeya de la Reconquista», «la vigorosa figura de
Rodrigo Diaz de Vivar», «Castilla representada por sus épocas mas gloriosas

14. Se defiende la pintura clasica de Sotomayor y se desprecia la de artistas como Anglada
—Hermenegildo Anglada Camarasa, pintor modernista- «que llegd a indignar a algiin publico
no vanguardista», o la de Zuloaga —Ignacio Zuloaga Zabaleta- «el otro, el que tan poco favor ha
hecho a su pais con los tipos espafioles exportados al extranjero» (Sanz, 1930: 90-91).

15. «El Palacio Nacional, soberbia edificacion que destaca entre las del certamen». En
ABC, nimero extraordinario, 19 de mayo de 1929, p. 4.

16. «El Palacio Nacional. El Arte en Espana». En ABC, 14 de julio de 1929, pp. 16-17.
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con Alfonso X o Enrique de Trastamara», «Catalufia y Aragon con la figura de
D. Jaime el Conquistador», «lugar preeminente es el espacio de los Reyes Cato-
licos con el rescate definitivo del territorio hispano», etc.””. Asi, el simbolismo
del edificio y la filosofia nacionalista que se quiso dar a la exposicion se confor-
maron en un solo relato nacional de la historia de Espafa a través de elemen-
tos cuya interpretacion elevaba la patria a los altares de la grandeza pasada, lo
que a su vez vendria a ser el trasunto de un teérico futuro grandioso. Es decir,
la concepcion del edificio fue realizada con un criterio imperialista, a modo de:

[...] vaticano-espanyol, com una petjada colonitzadora, a base de la ctipula del va-
ticd, les torres de Compostela, les escales de IAlcazar de Toledo, les columnes del
Palau Reial de Madrid, tot en una innoble pedra artificial (Grandas, 2007: 113;
2006: 105-123; Cirici, 1979: 50).

El Pueblo Espaiol, entendido como «simbolo de la Unidad Nacional»
(Sanz Balza, 1930: 110), fue un conjunto de edificios que pretendia representar
la arquitectura popular de Espaiia, una «manifestacio tipica del lespanyolisme
oficial fou la idea del Poble Espanyol, calcada del Vieux Paris de 'Exposicid
parisenca del 1900» (Cirici, 1979: 50). Ya en 1917, Puig i Cadafalch, en aquel
momento responsable de los trabajos y presidente de la Mancomunitat, habia
planeado un eje transversal pintoresco con edificios de toda Espana (Storm,
2019: 211; Sola-Morales, 1985: 54-61). El marqués de Foronda, director de la
exposicion de Barcelona, presenta como uno de los mayores aciertos el hecho
de «construir un pueblo espafiol dentro de su recinto y como compendio y re-
sumen de algo de lo que hay en Espana de tipico en sus construcciones regio-
nales» (Libro de Oro, 1930: XXXVII-XXXVIII).

El éxito que tuvo este conjunto arquitectonico determinaria su manteni-
miento tras la clausura del evento. En su interior, los constructores del recinto
de 20.000 m?* -los arquitectos Ramon Reventos y Fracesc Folguera, y los artis-
tas Xavier Nogués y Miquel Utrillo- recogieron una combinacién armoénica de
edificios caracteristicos de las diferentes regiones de Espafa, reproducciones
de distintos ambientes arquitectonicos del Estado (Bengoechea, 2005: 54-58;
Grau, 2014: 357-366; Storm, 2019: 212-213). Como recogia la propaganda ins-
titucional, era un espacio entre folclérico y arqueolédgico, que aunaba los prin-
cipales aspectos de la vida nacional en las épocas histdricas y en sus diferentes
regiones. El recinto, que durante la Exposicion se convertiria en un pabellén de
Espaiia, incluye ciento diecisiete reproducciones de edificios tipicos y estaba di-
vidido en seis areas regionales: castellano-extremeifia, vasco-navarra, catalan-
valenciana-balear, andaluza, aragonesa y gallega, resultando en su conjunto una

17. «El Palacio Nacional, soberbia edificacion que destaca entre las del certamen». En
ABC, nimero extraordinario, 19 de mayo de 1929, pp. 4-5.
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Espafia en miniatura. Pero, para que la obra fuese un fiel trasunto de Espaia,
habia que unir con armonia las diversidades regionales y provinciales; esto se
consiguio acoplando

[...] junto a casonas nortefas, las sefioriales del pais de los conquistadores; a la
solida casa gallega, las al parecer poco fuertes del barrio cataldn; Aragén, con el
predominio del ladrillo; Navarra y sus palacetes renacentistas; los reinos de Le6n
y Castilla con la mezcla adecuada a su composicion natural; Mallorca con su ge-
nuina casa de labor; Andalucia con el barrio blanco, moruno, evocador del arabe,
solida y clasica representacion de la Patria (Sanz, 1930: 98).

Es decir, la estructura marcaba la divisién cultural —que no politica— de Es-
pana segun los criterios del momento, pero enfatizando las distintas sensibilida-
des regionales como la definicion de la cultura espanola. Para recalcar el caracter y
valor identitario espafol en el espacio las cronicas periodisticas referenciaban que

[...] nada falta[ba] en él de cuanto por fuertemente espafiol y tradicional pueda
contribuir a dar color y caracter: la plaza Mayor, la iglesia parroquial, las casas
consistoriales, el rincén o la plazoleta, la encrucijada y el soportal, la portalada y
el humilladero, el procer palacio y la posada u hosteria popular'®.

LA IDENTIDAD GALLEGA COMO TRASUNTO DE
ESPANOLIDAD EN LAS EXPOSICIONES DE 1929

Amén de la representacion de las provincias gallegas y de las reminiscencias de
la Torre del Reloj compostelana ya citadas en la Plaza de Espana, el Pabellon de
Galicia de la Exposicion Iberoamericana (figs. 6 y 7) también se inspiraba en la
arquitectura regionalista; en concreto, en el barroco y en elementos medievali-
zantes para las fachadas del inmueble. Ademas, en su interior se exhibieron de
forma destacada elementos de fuerte identidad gallega como las reproduccio-
nes de la mascara mortuoria del Padre Feijoo o del Sepulcro de Pérez de An-
drade y una pintura del Pértico de la Gloria®.

En el certamen de Barcelona, la presencia gallega también es evidente
tanto en el Palacio Nacional como en el Pueblo Espafol. En la fachada del

18. «Una nota saliente. El Pueblo tipico espafiol, uno de los mayores aciertos del certamen
barcelonés». En ABC, nimero extraordinario, 19 de mayo de 1929, pp. 15-19.

19. Para un conocimiento mas detallado de la simbologia nacional pretendida desde el
Pabellon de Galicia remitimos al otro capitulo que presentamos en este volumen. Para una des-
cripcion de la gestion y construccion del edificio y la relacion de obras y objetos expuestos en el
mismo, consultese el capitulo de Aurelia Balseiro y Marfa Quiroga, también en el libro, y el texto
de P. Le6n Urquiza (2012).
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Figura 6. Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Pabellon de Galicia.
Postal de época

Galicia en la TExposicién de Hevilla.

“El pabellén de las cualro provincias.

Figura 7. Lateral izquierdo del pabellén de Galicia (en Vida Gallega,
30 de noviembre de 1929, p. 19)
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primero, la presencia de las torres de la catedral de Santiago simbolizan la ma-
jestuosidad con la que se quiso definir la obra, apropiandose de la imagen ic6-
nica de la basilica, lugar donde estd enterrado el patrén de Espana (Sanz, 1930: 30);
entre las piezas historicas que daban forma a Espafa en la exposicion artistica
que albergaba, destacan elementos de la regiéon como la Cruz de Ordono II, el
misal de Monterrey y reproducciones de San Miguel de Celanova y del Por-
tico de la Gloria (Duque de Berwick y Alba, 1931). Junto a esto, uno de los
periodos histdricos destacados en el palacio también seria el relativo al ca-
mino de Santiago, elemento vertebrador en Espana del «movimiento cultu-
ral y religioso originado en el siglo x111 con las peregrinaciones a Santiago de
Galicia»®. Para el caso del Pueblo Espanol y su pretension localista como basa-
mento del nacionalismo espafol, un «nosotros basado en el doble disefio de la
configuracion regional y espafiola» (Peiré Martin, 2017: 208), las construccio-
nes gallegas reproducidas fueron las Escaleras de Santiago (Santiago de Com-
postela) (fig. 8), el santuario de A Escravitude (Padrén, A Corufa), el pazo
de Fefinans (Cambados, Pontevedra), varias casas tipicas de Combarro (Poio,
Pontevedra) y un edificio de Lourenza (Lugo).

El enemigo exterior tan propio de los nacionalismos —en el caso espa-
nol, Marruecos- también tuvo cabida en ambas celebraciones y, en este as-
pecto, la idiosincrasia gallega tuvo mucho que decir. La catolicidad del Estado
no fue puesta en duda y como principal arma de defensa se encuentra San-
tiago Matamoros y la Catedral compostelana que custodia sus reliquias. Pero
la importancia de la religion catdlica en la construccion del imaginario nacio-
nal espafol también se refleja en las explicaciones de fundamento gallego que
ofrecen los catalogos de ambas exposiciones, con referencias, por ejemplo, al
Caliz de plata de San Rosendo de Celanova, de nuevo a la Catedral de San-
tiago de Compostela y las esculturas del Pdrtico de la Gloria o al Sillon epis-
copal de Tui*. La unién de Espaiia con el catolicismo se hizo con sutileza a
través de la seleccion de materiales religiosos, convirtiéndose en uno de los
mejores recursos para explicitar la identidad espaiola en las exposiciones de
Sevilla y Barcelona.

Pero si bien es cierto que Galicia se muestra sobre todo como tradicién y
religiosidad, lugar donde esta enterrado el Patron de Espafa, también se marca
sobre la region una imagen de progreso a través del desarrollo agropecuario,
industrial y del turismo que, a su vez, se combinaba con la idea de espafioli-
dad en los trabajos mas etnograficos referidos a la musica, el traje, el folclore o
la arquitectura; elementos autdctonos que se configuran desde lo local hacia lo

20. «El Palacio Nacional, soberbia edificacion que destaca entre las del certamen». En
ABC, numero extraordinario, 19 de mayo de 1929, p. 4.

21. El Libro de Oro Ibero-Americano... op. cit. (1930) y Duque de Berwick y Alba (dir.)
(1931).
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Figura 8. Escalinata de Santiago de Compostela, en el Pueblo Espaiiol de
Barcelona. Fot. procedente de Exposicién Internacional. Barcelona 1929.
Pueblo Espariol (Catalogo Oficial del Pueblo Espafiol). Barcelona, 1929

Figura 9. Exposicién internacional de Barcelona. Pueblo Espaiiol, imagen de una
joven con traje tipico gallego (en Revista Estampa, 28 de mayo de 1929, p. 41)
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nacional, lo espafiol. Si la historia de Galicia engrandecia a Espaiia, su progreso
economico vendria a corroborar el buen hacer del gobierno. Fue en el sector
pesquero en el que destaco el elemento industrial gallego, quedando reflejado
en Sevilla en parte del friso decorado que se exponia en el Salon de Actos del
pabellon de Galicia; en concreto, los tres paneles realizados por Francisco Llo-
réns, aquellos que reflejan el mundo marinero y las diferentes labores relacio-
nadas con la pesca y el arte de procesar el producto —actualmente en el Museo
de Lugo-?*% también en el apartado especifico dedicado a la pesca en el Libro de
Oro (Libro de Oro: 269-273), por Odén de Buen, bajo el titulo «La pesca mari-
tima en Espania. Ideas generales y resumen».

Aunque en Galicia ya existia un incipiente regionalismo, la debilidad del
mismo fue evidente hasta la Segunda Republica. Asi, tanto en Barcelona como
en Sevilla, este fue entendido de modo positivo, como una forma de engran-
decer la nacion. Los elementos identitarios galaicos fueron expresados como
formulas que —unidas a las de otros territorios— harian una Espafa grande. In-
cluso los elementos que desde el siglo x1x se entendian como definitorios de la
nacionalidad gallega fueron interpretados en Sevilla y Barcelona como perfec-
tos ejemplos de ‘lo espanol’ El mito del celtismo seguia teniendo eco entre los
intelectuales a la hora de explicar los origenes de Galicia; los siglos medievales
constituyeron otro de los baluartes de la construccion nacional del momento,
aunque esto no solo en Espaia, sino también en Europa. Gelmirez, Pardo de
Cela o Santiago Matamoros fueron personajes del pantedn mitico regional in-
terpretados en clave espafola e hispana. Es decir, los mitos autoctonos gallegos
también fueron compartidos para formar parte del martirologio espanol (Vi-
llares, 2017: 141-176; 2016: 326-327).

Tanto en la convocatoria expositiva sevillana como en la barcelonesa de
1929, Galicia se muestra como un territorio inmutable desde la tradicidn, a
través de un mundo rural idealizado y unas ruinas que marcaban un pasado
glorioso y romantico, al tiempo que descubria un incipiente urbanismo, la re-
presentacion del paulatino progreso.

REFLEXION FINAL

La Exposicion Iberoamericana de Sevilla y la Exposiciéon Internacional de
Barcelona de 1929 tenian aspiraciones claramente politicas, con el objetivo de
convocar a las republicas iberoamericanas a participar en el certamen sevi-
llano y de potenciar el hispanismo frente a la cada vez mayor preeminencia es-
tadounidense en el continente. De hecho, Estados Unidos, alejado de forma

22. Remitimos de nuevo a los capitulos de Aurelia Balseiro y Maria Quiroga en este libro.
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muy evidente desde la guerra de 1898 del principio de iberoamericanidad que
promovia la Exposicion de Sevilla, también fue invitado y su gobierno aceptd
participar, cuestion que sin duda supondria gran valor politico para anfitrién
y huésped (Vélez, 2020). Mientras, la convocatoria de Barcelona se centré en
los avances técnicos, aunque sin olvidar el gusto por el pasado con mensajes
nacionalistas espafoles presentes tanto en el Palacio Nacional como en el Pue-
blo Espaiol. En ambos certamenes se potenci6 un nacionalismo heredero del
conservador decimononico, aquel que se fusionaba con la identidad catélica y
la legitimidad monarquica.

La presencia de Galicia en las exposiciones de 1929 fue destacada. Los
poderes actuantes en la region concedieron importancia a ambas citas y acu-
dieron a Sevilla y Barcelona con algunas de sus mejores galas. Aprovecharon
el escaparate que ambos acontecimientos proporcionaban para publicitar las
bondades de la tierra, al tiempo que ayudaron a consolidar el nacionalismo es-
panol del régimen, aunque a finales de los afios 20 ya estaba en clara discusion.

El catolicismo era el fundamento de la nacionalidad espaola (e hispana),
ademas de la base de la legitimidad monarquica. Por lo mismo, el peso de la re-
ligién y la tradicion en Galicia se certifica tanto en las arquitecturas reproduci-
das como en las piezas expuestas. La nacion espafiola se basaba en un pasado
catolico, con Santiago Matamoros y su Catedral gallega. Asi, la esencia catolica
nacional residia en Santiago de Compostela, presente tanto en el certamen de
Sevilla como en el de Barcelona, ocupando un lugar predominante a partir de
la conjuncién de nacionalismo espaiol hegemonico y conservador.

Pero también el futuro era prometedor: turismo, paisajes, mineria, agri-
cultura e industria de Galicia, sobre todo aquella referida al mar, fueron pues-
tos en valor como elementos del pretendido relato nacional del régimen. Es
decir, el crecimiento econdmico gallego también sirvié para explicar el buen
hacer espanol que, junto a las descripciones de Andalucia, Catalufia, Valencia
o Castilla constituian la patria comun e indivisible.

El elemento histérico, como materia prima para legitimar todo naciona-
lismo (Hobsbawm, 1992: 3-8 y Kamen, 2020), estuvo igualmente presente en
ambas exposiciones. El nacionalismo primorriverista revel6 una verdadera pa-
sion por los origenes miticos de la nacion, dando lugar a versiones de la historia
acomodadas al autoritarismo del régimen. En los dioramas de Sevilla y Barce-
lona y en otros elementos destacados de las exposiciones, de los cuales los ga-
llegos son un buen ejemplo, dieron lugar a versiones que no solo triunfaron en
este periodo, sino que se transmitieron a la dictadura franquista posterior; al-
guno de ellos incluso llega hasta la actualidad. El caso mas paradigmatico seria
el de los Reyes Catodlicos como hacedores del futuro Estado-nacion espafiol. Y
junto a la historia, el idioma y el folclore complementaron esa legitimacion na-
cional, aunando tradicion y modernidad; pasado, presente y un futuro prome-
tedor donde ‘lo espanol’ seria la columna vertebral del sistema.

39



40

MARGARITA BARRAL MARTINEZ

En definitiva, podemos entender ambas citas como un relato visual de la
antiquisima tradicion de Laudes Hispaniae, aquellos textos que en la segunda
mitad del siglo x1x loaban los paisajes, el clima, la tradicion y la idiosincrasia
espanola. Desde 1925 Primo de Rivera se esforzé en que ambas exposiciones
fuesen un éxito, tanto para dar una imagen de Espafa en positivo como para
marcar, en el interior, la normalizacién politica del régimen. Sin embargo, en
la recta final de la década esta pretension acabaria en fracaso y lo que se pro-
dujo fue una nacionalizacién negativa, la misma que aliment¢ la idea de na-
cion progresista y democratica defendida por republicanos y socialistas.
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