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PROLOGO

La conformacion de la actual Plaza Nueva de Sevilla discurre en paralelo a la paulatina
desaparicion del viejo convento de San Francisco, pérdida patrimonial de incalculable valor
para la ciudad. Las desamortizaciones de Mendizabal y Madozy la politica liberal de ensanches
y apropiacion de los espacios eclesiasticos, supone un abandono progresivo por parte de sus
ocupantes, los frailes de la orden franciscana. En noviembre de 1810, estando ocupado por
las tropas napoleonicas, el edificio sufrié un incendio que acelerd su decadencia y acabo con
el derribo, entre 1841 y 1849. El solar resultante fue cedido a la Ciudad de Sevilla por Real
Decreto de la reina Isabel II, comenzindose la reurbanizacion del lugar sobre el solar de la Casa
Franciscana, segtn el proyecto llevado a cabo por el arquitecto municipal Balbino Marrén y

Ranero (1812-1867) en 1851.

Este libro recoge, de la mano de reconocidos especialistas, la memoria de la Plaza desde sus
origenes y los valores de sus edificios historicos. Sus inicios coinciden con la aparicion de la
iluminacion por gas y, mas tarde, de la electricidad y de los nuevos medios de transporte, como
el tranvia eléctrico. La Plaza se convierte en un espacio central y privilegiado de la ciudad. La
nueva fachada neoclasica del edificio municipal, con su balcdn central, resulta ser el fondo de
escena ideal para conmemoraciones, proclamaciones, recibimientos, protestas, acompasando
el izar y arriar de diversas banderas, como las ensefias de la revolucion de 1868 (La Gloriosa),
la proclamacion de la I Republica en 1873, asi como el recibimiento a las tropas que venian de
Africa, el fin de las “guerras del Norte” y un largo etcétera.

La tarde del 14 de abril de 1931, se proclama la IT Republica en Sevilla, congregando a un
enorme gentio en la Plaza Nueva y alrededores. En este entorno se desarrolla cinco afios des-
pués la denominada “batalla de la Plaza Nueva”, el 18 de julio de 1936, que significo de alguna
forma el comienzo de la Guerra Civil. El balcon central es el lugar elegido para la “reposicion
de la bandera monarquica” el 15 de agosto 1936, asi como de los actos de conmemoracion del
fin de la Guerra Civil, en abril de 1939. La cruenta guerra es el inicio de una larga posguerra en
la que la plaza se convierte en pulpito laico para las manifestaciones patriéticas del franquismo.

Durante las décadas de 1970 y 1980 se produce la desaparicion casi completa de los edi-
ficios originarios de la plaza que seguian el disefio urbano original de Balbino Marron. Solo
permanece el edificio medianero de la Telefonica, que conserva en su interior la capilla de
San Onofre. Son los afos de la congestion del trafico rodado en el casco histérico y la lenta
busqueda de soluciones. La Plaza se ha convertido en una estacion de autobuses, al limite
de su capacidad. En 1980, se inician los trabajos de la boca de la linea 1 del Metro, proyecto
pronto abandonado. Tendria que llegar el aflo 2006 para que se pudieran concluir las ultimas
reformas que otorgaron a la Plaza su aspecto peatonal, vinculadas a la peatonalizacion de las
areas centrales del casco histérico de Sevilla y a la construccion del carril bici y el Metrocentro.



Restitucion aproximada de la planta del
convento de San Francisco de Sevilla
antes del incendio de 1810. En su
elaboracion se ha utilizado el croquis
de 1821, el analisis del parcelario
actual, asi como otras fuentes graficas
y escritas presentes en la bibliografia
sobre el edificio.

Desde la plaza de San Francisco se
ingresaba al convento a través del
arquillo del Ayuntamiento (1); este daba
paso al compas (2), donde se situaban
las capillas de San Onofre (3) y la
iglesia de San Antonio de los
Portugueses (4). Al norte del compas se
encontraba la iglesia del Convento (5),
con alguna de sus capillas interiores,
como la de los Vizcainos (6). Tras el
templo se disponian dos antesacristias,
la sacristia y el pantedn de los frailes,
dependencias que serian parcialmente
incorporadas a las Casas Consistoriales
tras su ampliacion en el XIX. Se dibuja
el trazado aproximado de los dos
claustros principales del edificio (7 y 8);
en el primero de los cuales se
disponian la Sala de Profundis y el
refectorio. A los pies del templo se
ubicaba el claustro chico (9), al que se
accedia desde el compas por la
porteria del Convento y desde donde se
comunicaba con la escalera principal y
las cocinas. El noviciado se situaba al
sur del segundo claustro grande (10).
En su perimetro hacia Catalanes
(Albareda) se encontraba el hospital de
la Orden Tercera (11). Tras un
dormitorio que la separaba del area
edificada de la llamada Casa Grande de
San Francisco se encontraba la extensa
huerta del Convento, que ocupaba mas
de la mitad de la superficie de la
manzana franciscana (12). Hacia
poniente se hallaba el Colegio de San
Buenaventura, edificado en el siglo XVII
en los terrenos de la orden, con iglesia
(13) y claustro propio (14), y con
enfermeria (15) que compartia con el
vecino cenobio.

Francisco Ollero Lobato.

Ejecucion técnica Victoria Sanchez Mellado
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Francisco Ollero Lobato

Detalle del plano de Sevilla dedicado al Asistente Olavide
(1771), en el que se puede apreciar toda la extension del
Convento franciscano.

ICAS-SAHP. Archivo Municipal de Sevilla

Agradezco las sugerencias del
Dr. Salvador Herndndez Gonzdlez para la
elaboracién del presente trabajo

Maria José del Castillo, in memoriam

La Casa Grande de los franciscanos de Sevilla fue un extenso edificio aclamado
por su grandeza. Una descripcion manuscrita del siglo XVIII sefiala que sus mora-
dores ascendian al ntimero de doscientos, a los que afadir servicio y religiosos en
transito hacia las Indias; residian dentro del Convento en 16 dormitorios y 157
celdas, sin contar con el noviciado, con capacidad para 40 religiosos. Seis claustros,
mas otros pequeios contaban entre sus soportes con mas de 450 columnas de
marmol; esos espacios estaban adornados con 24 fuentes, con 2 estanques. En su
inmensa iglesia y otros ambitos del cenobio se disponian 90 capillas®. Para el fraile
Atanasio Lopez de Vicufa, autor de una conocida relacion redactada a finales del
siglo XIX, el edificio “..era una historia universal pintada y esculpida con mds de un
millén de cuadros en siete patios, De Profundis y Refectorio y distintos salones, Salas Capitu-
laves, aulas y disciplina; en treinta y dos cofradias, treinta y cuatro panteones, cuatrocientas
celdas y mds de cien altares y capillas...”

Visitantes extranjeros, como el francés Silhouette, destacaron igualmente su im-
portancia: “Los franciscanos tienen un convento muy magnifico, uno de los mds hermosos
que haya en Espaia... Los claustros son vastos, sostenidos por pilastras de mdrmol y embelle-
cidos de cuadros que merecen ser contemplados™.

Durante la Edad Moderna, este cenobio participo de la definicién de Sevilla
como ciudad conventual, subordinando la trama urbana adyacente a través de la
enorme manzana que constituia los dominios principales de la orden franciscana
en la urbe surefia. Su superficie se extendia de forma irregular, de mayor longitud
en direccion este oeste, en un perimetro en extenso delimitado al sur por las calles
Tintores y Pajeria (Zaragoza), y por su lado occidental por Ia calle del Negro y su
continuacion en Catalanes (Albareda). El caracter sacro de esta superficie se com-
pletaba con la presencia del convento de San Buenaventura en su extremo oeste,
emplazado alli desde 1605, y con el hospital de terceros seglares franciscanos, al
norte, en la mencionada calle Catalanes, con sede en dicha via desde 1775. Al este,
la Plaza de San Francisco correspondia a un lugar de creciente importancia repre-
sentativa para la ciudad; con ese espacio publico El Convento interactu6 durante
toda la Edad Moderna, aunque la construccion de las Casas Capitulares implicaria
una separacion fisica con el mencionado espacio publico y una mascara secular para
la iconografia de los volumenes del edificio franciscano.
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Hipétesis dibujada del plano del convento de San Francisco,
recogido en la Tesis Doctoral “Ad marginem: la collacion de
Santa Maria la Mayor de Sevilla” de José Ramén Pérez.
Sevilla 1993. Biblioteca de la ETSA de Sevilla
(ejemplar digitalizado)

Fernando lIl hizo donacidn, tras la conquista de Sevilla, de
unos terrenos a los franciscanos para edificar su Convento.
Retrato de Fernando ll. Ignacio de Reis. Oleo sobre lienzo
(1650-1660). Ayuntamiento de Sevilla. ICAS.SAHP. Fototeca
Municipal de Sevilla, fondo Patrimonio Hispalense, foto Pepe Moron

Las calles mencionadas eran solo parcialmente frontera fisica o visual de su ar-
quitectura. Muros y paramentos del edificio se mostraban en ocasiones directamente
al viario, pero en otros servian como testeros del parcelario ocupado por el caserio
abierto hacia esas vias, como ocurria en buena parte de las calles Catalanes o Tinto-
res, conformando una relacion compleja y cambiante del cenobio en el tejido urbano
donde se inserta. A su vez, los ingresos al convento, donde se abren porticos y capi-
llas, asumian el papel de zonas intermedias de acceso al recinto sagrado, espacios en-
tre lo publico y lo profano, como ocurria con su propio compds, en su dngulo sureste.

Desde una escala mas amplia, se trataba de una extensa propiedad eclesistica
en medio de la ciudad, que evita la expansion de su espacio publico por excelencia
-la plaza de San Francisco-, limitando las posibilidades de acomodo de edificios ins-
titucionales en sus frentes y compitiendo con la capacidad simbolica del poder laico
y civil; su existencia evitaba la apertura en el sector urbano que ocupaba y sobre
el que incidia, de vias y recorridos de comunicaciéon que sirvieran para el transito
entre el norte y el sur de la trama urbana®.

ORIGENES DEL CONVENTO

Los franciscanos formaban parte del selecto grupo de comunidades religiosas
que acompafaron en sus campafas al Santo Rey conquistador, junto con benedic-
tinos, dominicos, carmelitas, trinitarios y mercedarios. Fernando III hizo donacion
en fechas inmediatamente posteriores a la reincorporacién a la corona de Sevilla de
unos terrenos a los de San Francisco, en 1248-1249. Tal cesion pudiera entenderse
como un gesto favorable de la corona a la actividad de los frailes en la ciudad, en
una fase pre-fundacional a la definitiva instalacion de la orden mendicante’, toda
vez que se conoce el posterior regalo por parte del rey Alfonso X de unas casas de su
propiedad y una mezquita para la ubicacion del cenobio®.

Por tanto, la comunidad franciscana se encontraba asentada en la superficie
del actual convento desde 1249, o al menos desde 1268, en un sector de la ciudad
definitivamente inserto intramuros desde la ampliacion de la cerca en el siglo XII, y
poco colmatado por edificaciones. Se trataba de una zona que en el siglo XI parece
ocupada por el cementerio de los Alfareros, y que paulatinamente recibiria nuevos
edificios, que alternarian con zonas vacias y huertas’. Para el padre Lopez de Vicu-
fla, esos terrenos eran pantanosos y de perfil irregular, cercanos en aquel momento
a la muralla y al rio, que la orden se afamara para convertir en edificios y zonas
productivas. La arqueologia actual define ese sector con resultado del cauce fluvial
que circulaba por lo que hoy es el interior de su casco histérico, y su paulatina des-
viacion hacia el oeste desde el alto medievo®.

EL ASCENSO EN LA CIUDAD

La participacion del patronazgo real seria fundamental para consolidar la situa-
ciéon de los franciscanos en ese lugar de la urbe. Si de la monarquia procedieron



La figura de Pedro | fue clave para la ereccion de la iglesia
conventual. En la imagen, La Gran Dobla (Dupla Magna) de
Pedro |, moneda de oro, acuiiada en Sevilla en 1360.
Museo Arqueologico Nacional. Madrid

La relacion entre el Cabildo Municipal y la Comunidad
franciscana fue muy estrecha desde la fundacion del
Convento. Sobre estas lineas, Detalle del escudo de la ciudad,
labrado en uno de los muros del edificio del Ayuntamiento

A la derecha, fotografia del edificio municipal.
Séville. L' Hotel de Ville. Gustave Beaucorps (1858).
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra

DE CONVENTO A ESPACIO PUBLICO

los terrenos fundacionales, la ereccion de la iglesia conventual estaria directamente
sufragada por el rey Pedro 1, a cuya muerte aiin quedaria por concluir su arquitectu-
ra. Ya en época Trastamara, Enrique III haria concesion al cenobio de 18 pajas de
agua procedente de Alcald, que permitiria un extraordinario abastecimiento para
el recinto. Mientras que se potenciaba la presencia fisica del edificio, también lo
hacia su prestigio en la ciudad. A comienzos del siglo XV destacaba la posicion de
San Francisco en la piedad sevillana, puesto que se obligaba a las cofradias a honrar
al santo en su convento principal; el dia del santo se convertiria en una festividad
mayor en 1436, durante el reinado de Juan II. La realeza y el municipio otorgarian
ademas una serie de privilegios econdémicos a través de los siglos, como el de la
percepcion de ingresos sobre la sal y carne®.

Ese apoyo del Cabildo municipal seria de gran transcendencia para la Casa Gran-
de franciscana. La institucion donaria dinero y especie como limosnas, para la cons-
truccion de su fabrica, y con el efecto de apoyar al cenobio para convertirse en sede de
la celebracion de los capitulos provinciales. La vinculaciéon del edificio y los regidores
de la ciudad fue muy estrecha, celebrandose en la baja edad media incluso alguna
reunion de Cabildo en el interior del cenobio. Fruto de esta conexion entre el senado
de la ciudad y orden franciscana seria la apertura en el XVI de dos puertas de acceso,
una baja y otra alta, que daban al Cabildo, y para las que solicitaria el padre Guardian
poner reja y altar de modo que pudiera oficiarse misa antes de las reuniones de los
regidores. Sabemos que la iglesia tenfa acceso directo desde el Ayuntamiento a través
de la capilla de San Antonio, una de las colaterales a la capilla mayor™®.

Durante el medievo y el siglo XVI el Convento fue adquiriendo mayor pujanza

social y econdmica a través de las donaciones y limosnas de los fieles. De manera
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especial, se convertiria en la sede favorita para los enterramientos de la aristocra-
cia sevillana, de modo que hasta 34 familias tuvieron sepulcros y patronato sobre
alguna capilla o altar del Convento. Sus patronos principales serian los sefiores y
marqueses de Ayamonte, familia que tendria enterramiento en la capilla mayor de
la iglesia desde la segunda mitad del siglo XV. A partir de 1523 oficializan con su
patrocinio el derecho a sepultura en lugar tan sefalado de la iglesia®.

De este modo, en los inicios del siglo XVI, tras el proceso de reforma observante
de la orden, la acumulacién de beneficios era tan importante como para que pudie-
ran trasladar al convento de la rama femenina de Santa Clara algunos de los titulos
y propiedades acumuladas. La importancia institucional del Convento quedaria
reconocida al convertirse en sede que regia la nueva provincia de la Bética, sepa-
rada de la de Castilla en 1501; de modo paralelo, se pretende convertir al cenobio
en centro de ensefianza de estudios superiores, intencion presente en las mandas
dejadas a su muerte por el Cardenal Cisneros, y semejante a la dispuesta en el tes-
tamento de Leonor Manrique de Castro en 15362,

ARQUITECTURA CONVENTUAL

La iglesia

Recreacion virtual de un dibujo del Libro de Reglas de la

Hermandad de San Antonio de los Portugueses (s. XVII), con i ) i
sede en una capilla del Convento y que representa el con profundas capillas, de amplia luz, cubierto con techumbre de madera. Destacaba

Estigma de San Francisco su excepcional longitud, que lo convertia en el mas largo de la ciudad tras la propia

La iglesia del Convento fue un templo construido en piedra, de una sola nave

Catedral. Tenia un transepto algo menor en anchura, del que se comentaba era su al-
tura superior incluso a la de la propia nave, lo que determinaba que no hubiera nin-
guna estructura que marcase a modo de cimborrio la intercepcién en su crucero®®.

Debio tratarse de uno de los ejemplos mas destacados de la arquitectura gotica
en Sevilla. A la muerte de Pedro I se habia levantado ya parte de la iglesia y sacristia,
que serian finalizadas en época Trastamara'®. El edificio experimentaria diversas
reedificaciones parciales, destacando la de 1504, y la ocurrida en 1650, cuando por
el colapso de un estribo se derrumbaria sobre el interior parte de la cubierta’®. Ya
en el siglo XVIII se restauraria tras los efectos del terremoto de Lisboa, en 1755, y
en 1780 cuando se realiza la obra de su coro. Tras el expolio de los franceses, en
1813, el edificio seria renovado para la continuacién del culto en su interior. Todas
estas reformas no modificaron sustancialmente la definicion en planta y alzado del
edificio medieval.

Dentro de la iglesia un arco toral separaba la nave de la capilla mayor, cubierta
por nervadura gética. De planta poligonal, posiblemente de tres pafios, tenia dos
capillas anejas, y estaba iluminada por ventanales vidrieras. En esta capilla principal
se hallaban los sepulcros de los patronos del templo, los marqueses de Ayamonte.
Su enterramiento se encontraba inicialmente bajo el presbiterio dispuesto sobre
tres arcos, uno para cada sepulcro, para posteriormente, en una obra fechada en
1642, modificarse su distribucion al situarse las tumbas a los lados del altar prin-

10



Recreacion virtual de un dibujo del Libro de Reglas de la
Hermandad de San Antonio de los Portugueses (s. XVII),
con sede en una capilla del Convento y que representa la
Asuncion de Nuestra Sefiora
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cipal. Presidia la capilla un extraordinario retablo de alabastro de origen genovés
contratado en 1532 con los canteros Antonio Maria Aprile y Pierangelo della Scala.
Esta capilla mayor fue reformada posteriormente para dar protagonismo a la Inma-
culada Concepcion llamada “La Sevillana”, situada desde 1649 cerca del presbite-
rio. Para dar realce a su culto, se abriria en 1710 el arco que custodiaba el retablo
mayor y se construyé trono y camarin para la imagen, concluido en 1717 y donde
se efectuaria su traslado. Durante la Edad Moderna la capilla mayor fue adornada y
enriquecida con materiales nobles, “.. hermoseada en costoso enchapado de jaspe” que
ocupaba hasta una altura de tres varas en sus muros, y “primorosas y doradas rejas que
dividen el Presbiterio de las demds de las capillas” ademas de un “gradillaje curioso” de
similar piedra noble®®.

Tras la cabecera del templo, en los terrenos que ocuparia posteriormente la
ampliaciéon del Ayuntamiento en el XIX, se hallaban dos antesacristias, de desigual
proporcion, la primera de ellas “...adornada con cuatro altares de jaspe encarnado, negros
y blancos, labrados con el mayor primor”, a la que se entraba por una reja de hierro des-
de el crucero del Evangelio. Daba paso a una segunda, que custodiaba varias obras
de plata y alhajas, como los famosos blandones de plata mejicana y el extraordinario
viril en forma de sol y adornado con piedras preciosas, depositados en un mueble
construido al efecto. Esa oficina abria hacia un lado a un pequefio patio, con agua-
manil y vivienda del sacristian, y continuaba hasta la sacristia, situada tras el altar
mayor. Esta era de planta cuadrilonga, con mesa de jaspe, y retablo de la Virgen de
la Antigua en su testero’. La magnificencia interior de la sacristia se debi6 al patro-
cinio directo del capitan y cargador Garcia de Segovia, quién en 1690 contraté con
el cantero Lorenzo Fernandez de Iglesias el adorno del recinto. La disposicion de
estas oficinas evitaba que pudiera contemplarse exteriormente el aspecto del testero
de la capilla mayor?®,

El cuerpo de la nave se completaba hacia los pies con una amplia tribuna y coro,
sostenida inicialmente sobre columnas, y donde se disponia un importante ¢rgano,
construido en 1720; tras el incendio de 1810 y en el proceso de reconstruccion
posterior recibiria la donacion por parte de la catedral de un segundo érgano que
sustituyé al primitivo, desaparecido en esos acontecimientos'®. Ese coro se cubria
con un enmaderado policromado, hasta que en 1780 el arquitecto Vicente de San
Martin afrontara una importante reforma, en el que se suprimi6 esa techumbre y
se modificaron los soportes de su estructura, sustituyéndose las columnas por un
Unico arco escarzano. La obra fue considerada de dificil ejecuciéon y por tanto muy

alabada por sus contemporineos®.

La torre, de planta triangular, estaba dispuesta en la escuadra entre el crucero y
la nave, descansando sobre sus muros y sobre un arco tendido entre ambos. Tenia
tres campanas y remataba en una cruz. Debio conformarse a modo de campanario
o espadafa, habida cuenta la posicion secundaria e incluso contraria a las torres en
el pensamiento arquitectonico de los franciscanos?.

La iglesia tenfa distintas puertas de acceso. La portada principal del templo era,
segun Gonzilez de Ledn, la del extremo del brazo de la epistola del crucero, que

1
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Nave central y altar mayor de la Basilica di Santa Maria
Gloriosa dei Frari en Venecia que responde a los parametros
de construccion de la orden franciscana, presentes también

en la iglesia del convento de Sevilla.
Fotografia: Wikimedia Commons

Fachada y exterior de la Basilica de Santa Maria Gloriosa dei
Frari en Venecia (1250-1338).
Fotografia: Wikimedia Commons
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daba al compds. En el otro extremo del transepto, existia otra salida que permitia la
comunicacién con la capilla del pantedn. A los pies habia dos postigos que daban
paso al denominado Claustro Chico. Otros dos transitos conectaban la nave prin-
cipal: al lado izquierdo con el Claustro principal, y por la derecha a los pies de la
capilla de los Vizcainos con el atrio del Convento. Puertas menores a través de las
capillas paralelas al presbiterio en cada brazo permitian el paso hacia la sacristia y a
las Casas Consistoriales.

La tipologia de la iglesia asi descrita responde a un modelo caracteristico del fran-
ciscanismo medieval, con transepto y con capillas paralelas a la mayor, como ocurre
en los potentes ejemplos italianos de tres naves de Santa Croce en Florencia o Santa
Maria dei Frari en Venecia. La version de brazo transversal y nave tnica esta presente
en los templos franciscanos de los reinos peninsulares, siendo habitual en el caso de
Galicia. Se constata en esas trazas la importancia otorgada por la orden a la capilla ma-
yor, el caracter funcional de su cuerpo principal y la naturaleza inicialmente funeraria
de sus capillas. El uso de la nave longitudinal permitia que prevaleciera la amplitud de
la iglesia y la participacion de los fieles en el culto, mientras la presencia del transepto
se convierte en un elemento que incide en esta misién. Ademas, la fuerte impronta
de la espacialidad en la iglesia que este esquema propone parecia atender a los valores
de la belleza arquitectonica frente al artificio mas superficial del adorno, segtin prin-
cipio presente en la espiritualidad franciscana medieval. La tendencia a la sobriedad,
expresada también en la modestia de los materiales, parece condicionar la presencia
de la madera como cubierta fundamental de la nave; a ello se unen otros factores,
economicos y estructurales, que explican la eleccion de este elemento constructivo,
ademas del contexto mudéjar propio de la ciudad?.

Capillas de la iglesia y pantedn

A los lados de la capilla mayor, en los brazos del transepto y a lo largo de la
nave se fueron disponiendo diversos altares y capillas con patronatos de linajes
aristocraticos o de hermandades. Se trataba de una funcién funeraria habitual en
los templos de la orden, y en general comtn entre los edificios de las érdenes men-
dicantes. La tipologia del templo permitia asumir el cardcter de “contenedor” para
los enterramientos y capillas funerarias que se asociaban al servicio que ofrecia el
cenobio a la sociedad de su época, funcion a la que se incorporan progresivamente
las asociaciones de culto destinadas a la promocién de advocaciones e imagenes, o
la piedad de grupos especificos de fieles procedentes de un territorio, las denomi-
nadas capillas de naciones.

En el brazo de la Epistola del transepto y paralelas al presbiterio se encontra-
ban, enumerandolas del interior hacia el extremo, la capilla que fue patronato de
Melgarejos y Sandovales y donde se establecio desde 1815 la hermandad de San
Pedro, perteneciente a los talabarteros, y Nuestra Sefiora del Rescate, imagen traida
supuestamente de Berberia. Esa capilla daba acceso por su testero al Ayuntamiento.
Tras ese espacio estaba la capilla de los Illescas que habia servido de comulgatorio
y donde quedo establecida la hermandad de los plateros, dedicada a San Eligio. En
el otro frente de esta parte de la nave transversal se encontraba un retablo con un



Retablo mayor de la Capilla de los Vizcainos del convento de
San Francisco (1665-1669), actualmente en la Iglesia del
Sagrario de la Catedral de Sevilla. Destaca la escena central
de La Piedad, considerada una de las obras cumbres de
Pedro Roldan
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Cristo crucificado, llamado Cristo Pobre, ubicado con anterioridad en el claustro.
En el brazo del Evangelio, se disponia la capilla que fue enterramiento de los Ne-
ves, y que quedaria posteriormente dedicada a la Virgen de las Nieves. Tras el altar
con el patronato de los Fuentes habia una segunda capilla, por donde se accedia
a la sacristia del templo. En el otro frente de este transepto estaba un altar con un
Nacimiento?,

En el lado de la Epistola de la nave principal se encontraba tras el transepto la
capilla de los Vizcainos, con titulo de Nuestra Sefiora de la Piedad. Se trataba de
la capilla arquitectonicamente mas sobresaliente del templo, una auténtica iglesia
paralela a la nave central del Convento, donde abria mediante tres arcos que daban
acceso a la misma, rematada en una tribuna y tres vanos superiores. Ese transito
permitia acceder al coro alto del templo. Su conocido retablo mayor, en la actuali-
dad titular de la iglesia del Sagrario de la catedral, era “de lo mejor que tiene Sewilla”.
Tenia en el XVIII otros dos dorados, dedicados a San Juan Bautista y San Ignacio,
sacristia amplia, drgano propio, y rejas que la separaban de la nave del templo. La
capilla estaba “labrada con el mismo primor que hermosea la Yglesia”?*.

Tras la puerta que daba al atrio, se encontraban ya bajo el coro las capillas de los
Ortices y los Marmolejos, la primera destinada a los hermanos de la Orden Tercera,
y la segunda de ellas a contener una cofradia con advocacién a Santa Ana.

Situada a los pies del lado de la Epistola de la nave principal se hallaba la capilla
dedicada a Nuestra Sefiora de los Reyes. Su imagen titular contaba la tradicion ser
dadiva del propio rey santo, y le daba culto la Hermandad de San Mateo, de los
maestros de sastres?,

Caminando hacia los pies de la iglesia desde el brazo del Evangelio del tran-
septo, tras pasar el pulpito de jaspe, se encontraba la capilla de la nacién francesa,
dedicada al rey San Luis y fundada en 1573%. Sefiala Gonzalez de Ledn que la se-
guia la Hermandad de Santiago, propia de los sombrereros, y mas adelante el altar
de Nuestra Sefiora de la Esperanza, que era de la Hermandad del Cristo coronado
de Espinas. Entrando ya en el coro bajo, estaba la capilla de San Buenaventura; y
tras la puerta de entrada al Claustro Principal la Capilla de Jestis Nazareno, con sus
imagenes de la Virgen y San Juan.

Entre la iglesia, el brazo del Evangelio del transepto y la antesacristia se en-
contraba el panteén de enterramiento de los franciscanos. Gonzilez de Leon lo
describe como una amplia capilla cuadrada y cubierta de media naranja, con la
boveda subterrdnea para el enterramiento de los religiosos. Entrando en ese ambito
desde el crucero, se hallaba a la derecha la capilla de los Burgaleses, “con tres altares
y sacristia”, cubierta con media naranja y linterna, con altar principal presidido por
una imagen de la Concepcién. Junto a esta habia una capilla pequefia dedicada a
Nuestra Sefiora de la Palma, con un altar. Siguiendo a esta, y dando al crucero del
templo, estaba la capilla de la Vera-Cruz, perteneciente a la hermandad de ese titu-
lo, con cuatro altares, sacristia, casa de capelldn, almacén, taller para cera, jardin,
patio, y sala de juntas, con acceso a algunas de estas oficinas a través del brazo del
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El acceso principal al convento se realizaba por el
“Arquillo de San Francisco”, obra unida a la fabrica del frente
de las Casas Capitulares y labrada en 1536

Altar mayor de la Capilla de San Onofre, construida sobre 1520
y que subsiste en la actualidad, embutida en el nico edificio
primitivo de la Plaza que se mantiene
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transepto. La capilla de la Vera-Cruz tuvo en esta ubicacion desde 1478 su segundo
emplazamiento en El Convento y alli permaneceria hasta la ocupacién francesa; en
la ¢época de Gonzilez de Ledn se hallaba situada en la antigua capilla de la Virgen
de las Nieves. Durante su asiento en el pantedn, “bien pudiera llamarse iglesia por su
extension y diafanidad”. Tenia una larga nave con su crucero, que se le obré en 1651,
tras la ruina del templo. Ademas de los titulares, poseia una serie de doce pinturas
sobre la Santa Cruz de Herrera el Viejo, ademas de otras del mismo pintor sobre
Santa Elena y los cuatro evangelistas. Habia otro cuadro de Pacheco, fechado en

1599, con el Salvador acompaiiado de los Santos Juanes?.

Compas y claustros

El acceso principal al convento se realizaba por el arquillo de San Francisco,
obra unida a la fibrica del frente de las casas capitulares y labrada en 1536. Tras una
imagen de la Virgen de Belén se accedia a un amplio compds, de planta rectangular
y corta latitud, que se abria sobre el actual dngulo sureste de la actual Plaza Nueva.
Alli se disponian varias capillas. Al sur pasando la entrada y el acceso desde la calle
Tintores se encontraban la capilla de la Concepcién, de planta cuadrada y tres tra-
mos, fundada a comienzos del siglo XVI. La seguia la llamada de las Animas y San
Onofre, construida sobre 1520 y patrocinada por los Cardenas, la inica del compas
que, transformada, subsiste en la actualidad; al fondo hacia el poniente estaba la
muy destacada de San Antonio, de la nacién portuguesa, templo columnario de
tres naves, cuya construcciéon “pudiera servir de Yglesia Mayor en otra parte”, y para la
que se gastaron los lusitanos mas de 30.000 ducados en su edificacion?®. Aunque
desde el compis se tenia acceso directo a la iglesia, la entrada habitual al cenobio
era por la porteria del mismo, con un zagudn con dos capillas a sus lados dedicadas

a San Diego y a las llagas de San Francisco®.

El edificio se distribuia en torno a varios claustros, que determinaban una cierta
regularidad, al menos en los denominados chico, principal, y grande, en la confor-
macién del Convento. Muy reformados o levantados en los afios finales del siglo
XVI y durante el XVII, sustituyeron a la fibrica medieval primitiva en un amplio
proceso de construccion que debié modificar la imagen del edificio de manera signi-
ficativa, dentro de un contexto general de reconstruccion de la arquitectura conven-
tual, manifestacion del enriquecimiento y expansion de las 6rdenes religiosas en la
urbe que hacia la funcién de Puerto de las Indias.

Asi, tras la porteria, se ingresaba al primero de esos patios, el denominado claustro
chico, situado junto a los pies del templo, con una fuente central, en cuyas paredes se
encontraban desde 1648 los once lienzos de Murillo sobre la Orden de San Francis-
co®. Después se hace transito hacia el claustro principal, formado por dos pisos de ga-
lerias, la inferior con dobles columnas de marmol como soporte, asentadas sobre un
antepecho, y con sus corredores revestidos de azulejos. Su parte central era un amplio
jardin de recreo separado con unas rejas de hierro de las galerias. Tenia una fuente
central, y cuadros de vegetacion, “caprichosamente formados de arrayanes y naranjos artifi-
ciosamente dispuestos”™. En tres esquinas de su patio habia un saltadero de agua, en el
angulo suroeste un estanque con dos leones de bronce que arrojan el liquido, y en el



Retablo, realizado en 1599 por Diego L6pez Bueno,
representando la Estigmatizacion de San Francisco, situado
posiblemente en la porteria del Convento, y que ahora se
conserva en la Iglesia de San Buenaventura de Sevilla

Vision de fray Julian de Alcala de la ascension
del alma de Felipe II.
Bartolomé Esteban Murillo (c.1645)
Art Institute in Williamstown (Williamstown, Massachusetts- USA)

DE CONVENTO A ESPACIO PUBLICO

centro una columna con un nifio de alabastro con dos delfines formados de la misma
piedra; para el padre Lopez de Vicuiia, estos leones eran cuatro, y representaban las
armas de Castilla y Leén en honor del rey Enrique III quién concedié las aguas al
convento®,

En sus muros se distribuian diversos altares y capillas. En el corredor sur, anexo
a la iglesia, estaba un altar de la Virgen de la Antigua, y alli se hallaba una entrada
al coro bajo. En el frente de levante una puerta daba a la capilla del pantedn y a
la capilla de la Vera-Cruz, aunque sin salida a este claustro; en el lado norte, junto
a su dngulo, estaba la capilla de San Antonio de los Castellanos, de tres altares,
“que aunque baja por tener el piso encima era de gran labor y béveda gética con entallados
regulares”®. Ese frente septentrional tenia tres capillas mds, las de la Encarnacién,
Santiago a Caballo, con dos altares, y de las Animas, esta tltima patronato de los
Menacas. Al frente del corredor habia un gran retablo de Jestis Nazareno, con la
Virgen y san Juan, patronato de las familias Pimentel y Montiverde. Esta galeria
norte conectaba en sus angulos mediante dos trénsitos de arcos con el siguiente
claustro. En el de poniente estaban las capillas del Cristo Pobre, la imagen que lue-
go pasara al templo, el pantedn y capillas de los Clavijo y Espinosas, y dos elemen-
tos recurrentes en la arquitectura conventual, la Sala De Profundis y el refectorio,
de caracteristicas andlogas en espacio y disposicion, y cercania topogréfica, lo que,
ademas de estar en consonancia con la importancia de estos espacios en los conven-
tos franciscanos, indica una cierta planificacién en las obras que condujeron a la
construccion de este sector a lo largo del XVII. Entre sus puertas habia un saltadero
de agua. La sala De Profundis tenia en sus paredes una coleccién de m4s de sesenta
retratos de padres provinciales®.

Dando a su galeria superior estaba la sala de San Francisco, es decir, la Sala
Capitular y la Biblioteca®, y sobre la Sala de Profundis, la celda del provincial de la
region franciscana®. Entre este Claustro Principal y el Chico se situaba la escalera
principal del Convento, de marmol blanco, con su “pasador estofado con primor”, y
en el hueco de Ia misma estaba una capilla con Jesus en Ia calle de la Amargura.
Este claustro se construyd en 1593, segtn lienzo situado en el mismo que lo atesti-
guaba, siendo provincial Fray Juan de San Luis y guardian del Convento Fray Pedro
Torres®. Sus muros estaban revestidos con azulejos, y hasta la altura de las bévedas
adornados con varios cuadros con molduras con episodios de la vida de San Fran-
cisco, Santa Clara y otros santos de la orden. Lopez de Vicufia sefiala la presencia
de obras de otros pintores: Murillo, Mohedano, Soriano y Vazquez. Por su parte,
Gonzalez de Leon habla de cuadros de Martinez, Mohedano, un San Buenaventura
de los primeros tiempos de Murillo, y en el d4ngulo de levante varias pinturas de
Heraclio y Santa Elena, otros pasajes de la Santa Cruz y una pintura de las Navas de
Tolosa, obras de Antonio Mohedano y Alonso Vazquez® Estas pinturas debieron
sustituir a las realizadas al fresco por “artifice entendido mucho en diseiio y colorido”
segtin senala Ortiz de Zuniga®.

Cercano a este, y de proporciones semejantes era el segundo claustro principal,

que se describe como carente de adorno, aunque “espacioso y dilatado”. Brillaba por
su severidad y por la apariencia de sus sencillas columnas, no duplicadas como en
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Recreacion virtual de un dibujo del Libro de Reglas de la
Hermandad de San Antonio de los Portugueses (s. XVII), con
sede en una capilla del Convento y que representa la imagen
de San Antonio
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el otro patio, aunque si mas elevadas y “todas iguales de mdrmol blanco™®. En efecto,
estaba formado por galerias de arcos en ambos pisos, en el inferior sobre columnas
marmoreas, simples, no dobles, pero de mayor altura que el claustro principal. En
su centro habia una fuente de material. Lopez de Vicufa lo data alrededor de 1670,
siendo guardidn del Convento el Padre Blas Benjumea. Hacia el sur se unia con el
claustro principal por los dos corredores hipodstilos antes mencionados. La fachada
de su crujia norte hacia el exterior daba con la calle Catalanes y afrontaba con
Colcheros. Hacia esa primera abria su 4ngulo noroeste una porteria por donde se
accedia desde el exterior al patio y convento. Es posible que a los dormitorios exte-
riores de este sector correspondiera la solicitud de licencia para la construccion de
ventanas en el alzado hacia Ia calle, término de una obra iniciada sobre 1665, y que
finalmente se resolveria con unas rejas embutidas al muro y celosias para preservar,
segin ordenanzas, la intimidad del vecindario®.

Otros ambitos

Esta enorme casa grande de la Provincia Bética, asi considerada por bula papal
en 1501, se conformaria a su vez en diversas unidades arquitectonicas mas pequefias,
constituidas por la repeticion a su escala de claustros, celdas, oficinas y enfermerias;
esta configuracion redundante de espacios abiertos y crujias anexas seria mds deter-
minante para la caracterizacion del edificio que la posible simetria entre alguno de
los elementos constitutivos de la arquitectura conventual. Se corresponderia con la
aparicion de instituciones o funciones autonomas en el interior del cenobio, como
consecuencia de la pujanza paulatina de este centro franciscano. Su ubicacion en la
manzana franciscana haria que se extendiera la ocupacion de la parte construida de
la finca en los terrenos antes pertenecientes a la huerta conventual.

Tras la Sala de Profundis del patio principal, hacia poniente, existia dos salones
muy amplios adornados con retablos, patronatos respectivos de Helvds y Anifion.
Mas al oeste aun, estaba el noviciado del Convento, en el siglo XVIII formado por
una sala para mas de cincuenta aspirantes, con oratorio y celda para el maestro,
y otro dormitorio separado y comunicado con el anterior para los estudiantes de
logica y Fisica. Entre estos existia un claustro “y en su patio un hermoso jardin”*2. Se
situaba anexo al perimetro norte del Convento “Lindando con la calle Catalanes” en-
tre el lugar del antiguo Hospitalito de San José y las calle Bilbao y Méndez Nuiiez*.

Otro claustro de tamaio “mediano” tenia alojado en sus pandas la botica del
Convento; comunicando con él y alrededor de un espacio semejante se edifico
también la enfermeria del cenobio, construida con cuartos altos y bajos anilogos
formados por naves separadas por una linea de arcos. Presidia la enfermeria baja
un altar con la imagen de la Purisima Concepcion y la alta una de San José. Su
ubicacién era al extremo noroeste de la manzana conventual, dando a la huerta y
cerca de San Buenaventura*.

Anexo al noviciado, hacia el sur, a la espalda de la Sala de Profundis y por tanto
practicamente en el centro del cenobio estaba la llamada Comisaria de Tierra Santa,
encargada de las gestiones de la orden vinculadas con Ultramar. Lopez de Vicuna la



Fachada y portada de la Iglesia de San Buenaventura en la
calle Carlos Cafial, comenzada a construir en el afio 1605
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define como “un convento” que tenia “tres patios, dormitorios y oficinas de recaudacion de
Espaiia, América y Filipinas”. Gonzalez de Ledn dice que habia en él “dos o tres patios,
dormitorios, oficinas de recaudacion y contabilidad, cocinas, refectorios y otra porcion de habi-
taciones para los encargados en este establecimiento independiente de la comunidad™®

Dando al perimetro sur de la manzana se situaba la Hospederia de Indias, pues-
ta en uso en 1502, con dormitorios altos y bajos con capacidad para veinte frailes.
Tenia porteria, patio con galeria en uno de sus lados, fuente, y zécalos de azulejeria.
Debi¢ estar activa al menos durante el tiempo en que los padres y hermanos fran-
ciscanos podian embarcar directamente desde el puerto de Sevilla®®.

Detras del refectorio estaban las cocinas del Convento, un espacio de servicio
que estaba constituido por dos o tres patios, “todos claustrados y con columnas”. Des-
tinada al abastecimiento de toda la comunidad, su fogdn, tal como enuncia la des-
cripcion del siglo XVIII, era enorme, tasado en més de 14.600 reales y ejecutado
con 56 quintales de hierro. A este sector se entraba también por un callejon abierto
desde el propio Claustro de Porteria o Claustro Chico. Ese callején parece que
comunicaba también con las cuadras y lavaderos®.

El Colegio de San Buenaventura

En el extremo oeste de la manzana conventual se edificaria a partir de 1605 la
iglesia y colegio de San Buenaventura. Se trataba de un centro auténomo francis-
cano destinado a ser importante centro de formacion teoldgica. El patrocinio de
esta institucion correspondio a Dofa Isabel de Siria, de Corcega, viuda del también
corso Andrés Casuche, que en 1601 se obligd a dar 1000 ducados anuales para la
fabrica del edificio. Algunos afios mds tarde Tomas Mafara, de la misma nacién y
padre de Miguel de Mafiara, sustituiria a esta benefactora en el mantenimiento del
patronato. Serfa creado en 1603 en unas casas de la calle de la Mar, actual Garcia Vi-
nuesa, aunque la distancia de las aulas al convento franciscano y su situacion exterior
al recinto de la orden hizo que se construyera su fabrica en el interior de los terrenos
conventuales. Para ello se determinoé que el edificio, de tres cuerpos de vivienda, se
configurase de una vez a modo de una hilera arquitecténica abierta hacia la calle Ca-
talanes, con vistas de sus celdas y habitaciones hacia el interior de la manzana, es de-
cir, a la Huerta de San Francisco, por donde el colegio conectaba con la casa grande.

Su iglesia se abrio con puerta a Catalanes (en la actual Carlos Cafal), guarneci-
do con un cancel “de talla primorosa”. Tenia una Ginica nave a la cual se abrian una
serie de capillas. Su retablo mayor era de orden corintia “con sus pilastrones a la parte
de afuera, a donde descansa un arco” y estaba dorado y brunido. El templo tenia un
orden dérico como composicion de sus alzados, y un solado de marmol blanco y
negro®®. Su modelo responde al de planta de cajén con capillas profundas en sus
muros laterales. Diego Lopez Bueno realizo las trazas y condiciones de la iglesia en
1622, que seria levantada por el maestro de obras Juan Bernardo de Velasco y el car-
pintero Felipe Nieto. En 1626 se inicia la decoracion de su interior, ejecutada por
el mencionado maestro y Juan de Segarra, posiblemente bajo los disefios sugeridos
por el pintor Herrera el Viejo®.
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En esta pagina, dos imagenes del patio claustral del antiguo
Colegio de San Buenaventura que perdura en la actualidad,
como patio domiciliado en la calle Bilbao de Sevilla

En la pagina de la derecha, arriba, imagen de la Virgen,
conocida como la “Sevillana”, atribuida a Juan de Mesa que
estaba en el altar mayor del convento de San Francisco y en la
actualidad preside el de la Iglesia de San Buenaventura

Abajo, Inmaculada de Bartolomé Esteban Murillo (1652),
conocida como “La Colosal”, que estaba en la Iglesia Mayor
del Convento de San Francisco.

Oleo sobre lienzo. Museo de Bellas Artes de Sevilla
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La entrada al convento se hacia por un alargado compas dispuesto en paralelo
a la iglesia, situandose a su izquierda un zaguan y pequefio patio que culminaba en
un edificio de doble altura que invadia los terrenos de la huerta franciscana y que
haria las veces de enfermeria, edificada mas tardiamente que el resto del colegio.

El claustro principal del edificio estaba formado por cuatro galerias de cinco
arcos cada una, sobre columnas de jaspe encarnado, y a este se abria la escalera
principal del edificio, del mismo material y color. En el muro de su descanso exis-
tia una imagen muy alabada de la Inmaculada. Segun Pleguezuelo, es posible que
fuera disefiado por Lopez Bueno en 1626, y a ¢l pudiera relacionarse la totalidad
del conjunto. Este patio claustral perdura hoy dia como el patio domiciliado en
calle Bilbao. En el dormitorio alto existia un mirador “mui capaz, de donde se descubre
mucha parte de la ciudad”.

El Colegio de San Buenaventura pretendié convertirse en un centro selecto de
formacion de la provincia, segtin la decision de 1633 de crear colegios de Propagan-
da Fide para la controversia religiosa, con la idea de ofrecer docencia a un escogido
grupo de colegiales venidos de las provincias de Irlanda, Cantabria y Canarias, aun-
que posteriormente se dedicara fundamentalmente a la formacion de frailes de la

misma provincia bética®.
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EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO Y SU SIGNIFICADO EN LA
CIUDAD EN LA EDAD MODERNA

A la importancia del cenobio como sede de enterramientos de los linajes princi-
pales de la ciudad, a medida que avanza la Edad Moderna se une su capacidad para
ser atraccion de diversas hermandades e institutos piadosos que desarrollaran sus
cultos y actividades en el interior de la iglesia y del propio convento, en el compas,
pantedn y claustros. En el siglo XVIII, existian al menos 17 cofradias y naciones
que estaban ubicadas en el centro del franciscanismo sevillano, e incluso otras que
aunque no tuvieran su capilla en el edificio, iban a celebrar sus fiestas alli.

Estas asociaciones religiosas implementaron una particular e intensa relacion del
Convento con la ciudad, limitando su clausura en beneficio de un entendimiento
mas “publico” de su funcién a medida que su actividad cultual y devocional iba en
aumento, de modo tan evidente como para que en la noche, las mas de cien ldmpa-
ras en la iglesia y los faroles del Convento convirtieran el cenobio en un espacio “que
estd claro como de dia”%!. Como factor y consecuencia de ese cardcter se desarrolld un
proceso de donaciones y dadivas, que no sélo se expresaba mediante las limosnas
de los fieles, sino a través de la cesiéon de reliquias, muchas de las cuales quedarian
instaladas en determinadas capillas, como el Lignum Crucis de la Vera-Cruz, o com-
prendidas como parte del tesoro de su iglesia, para ser custodiadas en muebles o en
la sacristia y antesacristias del edificio®2.

La devocién popular se desarrollaria extraordinariamente vinculada a las 90
capillas que se estimaba existian en el cenobio. Junto a la festividad del propio
santo seréfico, algunas devociones especificas contaron con la participacion espe-
cialmente activa del publico sevillano. Asi ocurria con el Via Crucis del compds
del Convento, iniciado al parecer en los comienzos del siglo XVI, y que seria
dotado artisticamente como cuando se colocaron cuadros “muy grandes de azulejos
de relieve™? para favorecer la explicacion de su itinerario. Tal devocion conllevo
incluso la creacién de una Hermandad para su servicio en 1734. El culto a la Sa-
bana Santa se organizaba en El Convento a través de la exposicion de un lienzo,
custodiado en la Sacristia, que habia sido donacién del marquesado de Ayamon-
te®*. La devocion mariana del Convento fue muy importante, en correspondencia
a su papel como centro de la creencia inmaculadista en la urbe. Su expresion
piadosa tuvo especial preferencia por la imagen de la “Sevillana” que presidia el
altar mayor de la iglesia. Esta talla, atribuida a Juan de Mesa y hoy conservada en
San Buenaventura, experimenté un fervoroso culto cuyo éxito se manifestaba en
los milagros atribuidos y en su salida procesional extraordinaria de 1762 con la
que se celebro un breve papal. La Colosal de Murillo se asentaba en las alturas de
la iglesia, sobre el arco toral, acentuando el fervor mariano del establecimiento
religioso, adornado igualmente con pinturas murales de la mano de Domingo
Martinez®.

Este impulso devocional, vinculado especialmente al culto a los santos, la Vir-

gen y a las reliquias, conforme a los criterios contrareformistas tendra también un
correlato en la expansién material de los bienes artisticos del Convento.
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El retablo del monasterio de San Lorenzo de Trasouto en
Santiago de Compostela, de marmol de Carrara y que estaba
originalmente en el convento de San Francisco de Sevilla.
Fotografia: Wikimedia Commons

En este calotipo de Alphonse De Launay de 1851 se puede
apreciar todavia la puerta de entrada al Convento,
junto al Arquillo del Ayuntamiento.

Coleccion particular
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Desde el punto de vista edilicio, el siglo XVI veria surgir en el Convento la or-
ganizacion de la Hospederia de Indias, destinada a la mision conventual de ofrecer
alojamiento a los futuros viajeros hacia América. Sera el momento del inicio de la
construccion de diferentes capillas. En el Compas la de la Concepcion, la Capilla
de las Animas o de San Onofre, comenzada en 1520, o a final de siglo San Antonio
de los Portugueses; en el pantedn se abriria la capilla de los Burgaleses, fundada
en 1522 en El Convento. La fascinacion por el nuevo estilo “a lo romano” se dejara
sentir con la construccion del arquillo entre la plaza y la entrada al compas, obra
de Juan Sanchez, y en la institucionalizacion del patronato de los marqueses de
Ayamonte sobre la capilla mayor, expresado en el contrato que se resolvio en 1532
con la obra del altar de alabastro, factura de los genoveses Antonio Maria Aprile
y Pierangelo della Scala para los patronos, Francisco de Zufiiga y Guzman y Dofa
Leonor Manriquez de Castro, que serian representados como orantes®,

La reforma general de las dependencias del Convento fue auspiciada posible-
mente por Fray Francisco Bocanegra desde fines del XVI. Siendo vicario transfor-
maria los dos claustros principales del edificio, y tras su nombramiento como guar-
dian, mandaria labrar otras estancias del mismo®. Su mandato significé el inicio de
una amplia renovacion de su interior, tal como sucederia por aquellos afios con las
mas principales casas y cenobios de las érdenes religiosas en Sevilla.

Con estas intervenciones se eliminarian los restos del primitivo o anterior claus-
tro principal del edificio, y la conversion definitiva al clasicismo del lenguaje arqui-
tecténico alli presente. Pese a ello, algunas de las construcciones tardomedievales
del Convento perdurarian: el propio presbiterio de la iglesia mantendria la estructu-
ra goticista bajo los adornos barrocos. También seria el caso de alguna de las capillas
mas antiguas, como la de la Vera-Cruz, o la de San Antonio de los Castellanos, esta
ultima cubierta atin en el XIX con “béveda gética con entallados regulares”®

La reforma del cenobio debio implicar cierta planificacién en el desarrollo de
los nuevos espacios construidos, por cuanto aparece como regular la distribucién de
sus dos claustros principales, el claustro de la porteria y otros elementos esenciales
de la vida conventual, como la Sala De Profundis y Refectorio. La obra del doble
claustro, el primero de ellos dispuesto con sus crujias paralelas a la nave y crucero
de la iglesia aprovechando el vacio que determina el disefio del templo, era una
tradicion de procedencia mendicante que sera utilizada también en Sevilla en la
reforma de los edificios de otras érdenes, como ocurriria de modo coetdneo en la
intervencion barroca sobre la Casa grande del Carmen Calzado®. En San Fran-
cisco, los dos claustros dispuestos de manera analoga y en sucesién sur-norte, el
segundo de ellos levantado sobre 1670, permitian la conexion y acceso con el limite
septentrional de la manzana, a través de la porteria de Catalanes. Pero ademas, y
fundamentalmente, determinaban que la orientacion de las crujias ocupadas por
estancias y dormitorios siguiera el sentido de los puntos cardinales, de modo que
pudieran enlazar con otros nticleos auténomos del Convento, aquellos edificados
en la expansion hacia los terrenos antiguamente ocupados por la huerta del mismo
situada al oeste. La entrada principal seguia siendo a través del compas, abierta
hacia este &mbito la puerta de la iglesia por el crucero sur, y la porteria, de modo



Sobre estas lineas, el Corredor de Principe del Alcazar y a la
derecha, la Iglesia de San Benito de Sevilla, de los arquitectos
Vermondo Resta y Juan de Oviedo, respectivamente. En ambos
edificios, al igual que en el claustro del convento franciscano,

se utilizaron galerias soportadas en dobles columnas

DE CONVENTO A ESPACIO PUBLICO

que el Claustro Chico a los pies del templo se conformara como un patio de distri-
bucion que permitia tanto el acceso a la zona noble del edificio a través del transito
hacia el Claustro y la escalera principal del Convento, como a la zona de servicios
con la cocina y lavaderos por el corredor citado en la documentacién. Precisamente

esa escalera principal sera construida con piedra de Setubal por el maestro cantero
Antonio Rodriguez entre los afios de 1635y 1636,

Desde el punto de vista de sus alzados, el claustro principal, del que se menciona
como fecha de ereccién la de 1593, debié experimentar una amplia transformacién
entre 1641 y 1645, cuando se solicita dinero al Cabildo para su restauracion tras la
caida de una parte de sus pandas®. Esta obra obliga a matizar la proyeccion de este
claustro principal, pues podria retrasar la fecha de su disefio. Y esto es asi porque
si el alzado de dobles columnas que mencionan las fuentes fuese el concebido en
origen para sus soportes en la intervencion de fines del XVI, cabria considerarlo el
primero de este tipo entre los construidos en la Sevilla clasicista, anterior al claustro
con galeria sobre columnas pareadas del patio grande de la Merced, levantado en la
segunda década del XVII por Juan de Oviedo, o del Monasterio de San Clemente,
en el que intervinieron en las construccion de sus pandas Diego Lopez Bueno y
Miguel de Zumarraga al menos desde 16172,

El uso de la columna doble como soporte remite a una solucion de gran plastici-
dad, revelando un conocimiento de la composicion clasica asumible por arquitectos
de procedencia o formacion italiana. Recordemos aqui al arquitecto Vermondo
Resta, que realiza entre 1607-1609 las trazas y condiciones para el Apeadero del
Alcazar, o la obra de Juan de Oviedo para la iglesia de San Benito, desde 1612, por
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A la derecha, detalle del retablo, realizado por Pedro Roldan en
1666, para el Altar Mayor de la capilla de los Vizcainos del
desaparecido convento de San Francisco. En 1840 fue
trasladado a la Iglesia del Sagrario de la Catedral, de la que se
puede apreciar una vista general en la imagen de abajo
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indicar la fortuna de ambas edificaciones en la Sevilla de la época, ambas sustenta-
das sobre la solucion de las dobles columnas®. De poder confirmarse la correspon-

dencia del disefio establecido para el claustro por las descripciones conventuales y el
construido en los afios finales del XVI, seria una obra previa a las citadas en el uso
del doble soporte, y por tanto de enorme interés en la evolucion de esta tipologia
en la arquitectura religiosa sevillana%.

Complementarias a estas reformas arquitectdnicas, fueron las labores de adorno
en los paramentos del Convento, y los muros y capillas de su iglesia. Se atribuye
como donacién de Felipe II los azulejos con que seran cubiertos los fondos pa-
rietales de las galerias del claustro principal, en un proceso que concluira con el
revestimiento con este material de casi todo el piso bajo del interior del Convento.

El colapso de uno de los estribos de la interseccién del transepto con la nave de
la iglesia en 1650 conllevara un proceso de aggiornamento barroco del interior del
templo. Este cambio afectara a la capilla mayor en los términos que indicamos de
mayor perspectiva visual del altar, con la distribucién en sus lados de los sepulcros
de los patronos, la conformacién clasicista de lo que fueron las capillas de enterra-
miento, y la composicién, ya en los inicios del siglo XVIII, del arco y camarin de la
Virgen de la Concepcion “sevillana” que preside desde ese momento el presbiterio.
Pero tendra igualmente una extraordinaria repercusion en el arreglo del resto de la
iglesia.
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El maestro de obras Gaspar Ferndndez seria el elegido en 1654 para hacer la
portada y altares de la capilla de los Almonte, junto al altar mayor, asi como la
boveda y arco con pilares de su entrada. En 1652, dos aflos antes, se reformaria en
el brazo sur del transepto la entrada y bovedas de la capilla del Comulgatorio, obra
contratada con Pedro Lopez del Valle®®.

La capilla de la Piedad fue reformada estructuralmente y decorada con yeserias por
los hermanos Borja bajo disefio del mencionado arquitecto Lépez del Valle. En 1653
se comprometio a labrar de yeserias los cuatro tramos de bovedas, encargo que corres-
pondié a los hermanos Borja, quienes finalizaron su tarea antes de 1656. Posterior-
mente Fernando Vicente de Valladares recibiria el encargo de recubrir con azulejeria
la capilla, sacristia y coro. Estas obras, junto a la construccion del retablo principal,
con la obra escultérica de Pedro Roldan, debio hacer de este templo intra templum una
de las obras mas acabadas de la arquitectura religiosa del XVII en la ciudad®.

Los marmoles policromos barrocos terminardn definiendo en color y textura la
capilla mayor de la iglesia, los altares de una de las antesacristias y la propia sacristia,
embellecida por el patronazgo de los Segovias, quienes, como indicamos, contrata-
rian al famoso cantero Lorenzo Ferndndez de Iglesias para su revestimiento pétreo.
Esa profusion del adorno seria completado con la presencia de diversos altares y
retablos. El proceso de embellecimiento continuard hasta fechas cercanas a la des-
truccion del edificio, con la restauracion del templo tras el terremoto de 1755 y el
solado de la iglesia, el pantedn, el patio chico y el principal con losas de Génova,
obra que se efectiia entre los aitos de 1766-1768%.

Durante la etapa ilustrada, se potenciaria la espacialidad de la iglesia con la
construccion del gran arco rebajado que sustituyé a las columnas que soportaban el

extenso coro del edificio. Esta tarea, realizada en 1780 por el arquitecto Vicente San
Martin, tuvo como dijimos una consideracién positiva en su tiempo.

Cajonera de la sacristia de la Iglesia Mayor del convento de
San Francisco, actualmente en la Iglesia de San Buenaventura
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Croquis aproximado de las dimensiones y pavimentos de las
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Casas Consistoriales y conventos de San Francisco y
San Buenaventura.
Anonimo (1821). ICAS-SAHP. Archivo Municipal de Sevilla

A estas obras cabe afadir el conjunto de pinturas al fresco y lienzos, muebles de
maderas nobles, como la cajoneria de la sacristia, alhajas, soportes para su custodia,
obras de plata para el culto y vestimentas littrgicas, que conformaban una rica
dotacion para el que era entendido por muchos como el principal convento de Se-
villa. La opcion por el enriquecimiento suntuario, se justificaba por la virtud de la
magnificencia y como una exaltacion del culto y la piedad. Sin duda tal perspectiva
sustituia a la primitiva observancia de pobreza y modestia franciscana. En cualquier
caso, también abrigaba una mision catequética, pues permitia una lectura de la
Revelacion a través de las imagenes y series de personajes sagrados y santos. Como
dice Lopez de Vicuiia, en este cenobio “podia ver el sabio y el curioso en una hora toda
la historia biblica, eclesidstica, civil y natural, con la obra mds selecta de los mds eminentes

pintores y escultores”8,

Su importancia en el panorama de la cultura sevillana se aprecia también si se
observa su actividad como centro formativo. Acentuado el valor del Convento por
la posibilidad de verse convertido en Universidad a comienzos del siglo XVI, como
desease el Cardenal Cisneros®, parece mantenerse la inquietud de una ensefianza de
alto rango en la configuracion como Colegio de Propaganda Fide del de San Buena-
ventura en el siglo siguiente. La Casa Grande quedaria finalmente como colegio de
la provincia para la formacion de un escogido grupo de padres en Artes y Teologia.
Lopez de Vicufia sefiala la presencia de dos bibliotecas, la primera, situada sobre el
claustro principal, y otra, mas selecta para la consulta de libros en su propia sala™.

No queremos dejar pasar por alto la singularidad de los espacios no edificados
de la manzana. La abundancia del caudal de agua donado por la monarquia permi-
ti6 el desarrollo ajardinado de los claustros y el cultivo de la huerta del Convento,
al poniente de la manzana, que se surtia igualmente de pozo propio, como el que
trabajaba la noria situada en el extremo suroeste de la gran parcela, junto a la actual
Calle Zaragoza. Ese terreno se extendia en 1821 sobre unas 32.411 varas cuadradas,
superficie cuya produccion habia garantizado historicamente las necesidades de los
habitantes de la Casa Grande™.

El agua permitia el desarrollo de la huerta, tanto en su faceta productiva, como
en su comprensiéon como hortus conclusus espiritual y reflexivo. La presencia del
jardin en los claustros, especialmente en el principal, tenia un evidente sentido
simbolico, alusion a la presencia del paraiso, vergel surtido por el elemento liquido.
Asi, la naturaleza tenia una vigencia fundamental como expresion de la obra divina.
Los textos indicaban ademas el valor de lo vegetal como naturaleza enfrentada al
artificio de la arquitectura, y por tanto con un recuerdo de la necesaria sobriedad
en tan excelso conjunto.

EL FIN DE LA MANZANA-CONVENTO

La ocupacion francesa daria un golpe de gracia a la caracterizacién conventual
de la gran manzana franciscana. Una vez sometida la ciudad en febrero de 1810,
los religiosos serian expulsados del recinto, y la iglesia se convertiria en lugar de



Detalle del plano de Sevilla de Herrera Davila de 1848, en el
que se puede apreciar el espacio donde se ubicara la Plaza,
tras la demolicion del Convento.

ICAS-SAHP. Archivo Municipal de Sevilla
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acuartelamiento de las tropas invasoras. Por su parte, el templo de San Buenaven-
tura se transformaria en cuadra para la caballeria gala, etapa en la que perderia
buena parte de su patrimonio artistico. En la madrugada del dia 1 de noviembre
un terrible incendio asolo el cenobio de San Francisco. Segun Gonzéilez de Ledn, la
destruccién de las [lamas afecté a los dos patios principales, e incluso del segundo
de ellos, el que daba porteria a calle Catalanes, quedaria en pie solo las arcadas de
sus galerias™. La iglesia quedd dafiada pero en pie atin, tras esta catdstrofe.

Reintegrada la comunidad franciscana a su casa principal tras la restauracion
fernandina, se inicio la reconstruccion del edificio. El templo volvié al culto, mien-
tras el patio principal se fue levantando en orden dérico, erigiéndose el alzado de su
angulo sur; el segundo patio también se reedificaria, perdurando hasta 1841 como
cuartel de las milicias nacionales. Si bien las familias aristocraticas que actuaron
como patronos no aportarian mucho capital para la reedificacion, varias herman-
dades que estuvieron establecidas en El Convento volvieron al mismo para asegurar
un lugar de culto en sus capillas. Es el caso de la de Vera-Cruz, cuya ubicacion en
el pantedn habia quedado asolada, por lo que se trasladaron provisionalmente a
la que fuera capilla funeraria de los Neves en el brazo septentrional del transepto,
mientras labraban de nuevo su primitivo espacio de culto. Este ambito renovado
llegaria a estrenarse en 1840, justo antes de la desaparicién definitiva de la iglesia.
En San Buenaventura, se hicieron igualmente obras de restauracion para la incor-
poracién de la comunidad, por valor de 30.000 reales™.

Con la coyuntura traumdtica aparecerian nuevas posibilidades de actuacion so-
bre esta enorme manzana en el centro de la ciudad. El pensamiento ilustrado y
liberal, que intentaba implantar en la ciudad nuevos espacios y arquitecturas al
servicio de la felicidad publica, entenderia esta superficie como un lugar idoneo
donde llevar a la practica las ideas de orden, homogeneidad y embellecimiento con
que reformar la trama urbana de Sevilla.

La administracion afrancesada auspicio rapidamente medidas legales para conseguir
ese objetivo. El rey José I publico en abril de 1810 los decretos de apertura de nuevas
plazas en la Encarnacién, Regina, y en la huerta del Convento de San Francisco, legis-
lacién acatada por la ciudad en Cabildo del 31 de agosto de ese afio. Tal decisién bien
pudo responder al intento de abrir nuevas vias de comunicacién en la trama urbana
de la urbe. En cualquier caso, lo seguro de esas medidas es su correspondencia con las
adoptadas en otras ciudades por las autoridades napolednicas, en las que esos ensanches
y aperturas urbanas se entendian como ganancias para su desarrollo urbano posterior,
ademas de una ventaja estratégica en la formacion y vigilancia urbana de sus tropas™.

En el terreno del antiguo convento se intervino mediante la apertura de una ca-
lle que cruzara la antigua huerta en direccion sur-norte, para conectar Tintores con
Catalanes, operaciéon que preludia la creacion de la futura plaza. Sabemos que ese
“boquete” en la propiedad conventual llevé a proyectar o quizas incluso construir
en la etapa de la Sevilla napolednica un edificio dotado con portico clasico. El sitio
de la antigua huerta afectado y el edificio aparecen reflejados en planta en el mapa
del arquitecto municipal Cayetano Vélez de 18107.
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Fotografia del derribo del Convento de San Francisco, aledafio Tras la restauracion, tanto en San Francisco como en San Buenaventura se dis-
alas Casas Consistoriales, tomada desde el espacio donde se puso la vuelta de los franciscanos, que volverian a ser desplazados, esta vez desde el

ubicara la nueva plaza. Francisco Leygonier (1856-1857). L . i . ]
ICAS-SAHP. Archivo Municipal de Sevilla Convento principal al colegial, en el periodo constitucional de 1821-23. En 1836

fue la definitiva exclaustracion de los colegiales, y a partir de esa fecha el terreno
de la manzana se convertiria en un sector castrense. De este modo los militares
del segundo batallon de la milicia urbana y varios cuerpos de artilleria quedarian
instalados en San Buenaventura, mientras que el cuartel de las milicias nacionales
se ubicaria en el segundo claustro de San Francisco; a pesar de la conversion militar
de los edificios, se mantuvo en estos afios el caracter sacro de la iglesia. En 1847 el
arquitecto Juan Manuel Caballero levantaria unos planos para el establecimiento
de la Hacienda militar en los espacios del antiguo colegio. En esos afos se expe-
rimentarian las luchas politicas entre moderados y exaltados, que tendrian como
centros el sector del colegio y del antiguo convento, ocupados respectivamente por
sus correligionarios.
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Manzana situada entre las calles Pajeria, Rosilla, Catalanes,
Cruz del Negro, plaza de San Francisco y calle Tintores.
Leyenda: 1. Huerta de San Francisco que ha de ser plaza;
2. Calle Nueva; 3. Iglesia de San Francisco;

4. Casas Capitulares.

Cayetano Vélez (1810). ICAS-SAHP. Archivo Municipal de Sevilla
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Tanto en la etapa de dominacién francesa en 1810, como entre los elementos
liberales del gobierno municipal de 1813 y durante el trienio constitucional de
1821-1823, las ideas progresistas sobre la manzana de San Francisco entendian la
necesidad de una utilizacion publica de los terrenos, y esos planteamientos oscila-
ban entre la reforma radical del ambito, que conllevaba su conversion en plaza -total
o parcial en la antigua huerta- o la rehabilitacion de las estancias conventuales para
funciones publicas o de ampliacion del Ayuntamiento. Unas y otras propuestas
chocarian frontalmente con los frailes y patronos del edificio, partidarios del man-
tenimiento de su funcion religiosa tradicional.

La idea de la plaza, impulsada por el autoritarismo napoleénico, serd asumida
sin problema por los capitulares sevillanos en 1810, lo que manifiesta que la inter-
vencion josefina no hizo mas que concretar una aspiracion ilustrada que contaba
con partidarios en el Cabildo. En ese sentido se pronunciaran solicitando un plano
y condiciones realizado por un arquitecto para que se desarrollase con uniformidad
ese proyecto de nuevo espacio abierto. En 1821-1823 se enarbola de nuevo la pro-
puesta, en el contexto de evitar un compromiso con la comunidad religiosa para la
cesion de uso, y tal idea sera abanderada por los mas exaltados.

La opcién mas moderada incluia en mayor o menor medida el convenio con los
religiosos para arbitrar la extension de su presencia en la manzana, y la cesion de es-
pacios para diversas funciones. En 1810 se habla de constituir en ellos la biblioteca
publica de la ciudad. En el Trienio Liberal, se piensa en disponer en sus estancias,
ademas de la mencionada libreria, un jardin botdnico en los terrenos de la antigua
huerta, y la institucién del museo publico de pinturas y esculturas en el colegio de
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EL AYUNTAMIENTO Y LA PLAZA NUEVA DE SEVILLA

Pulpito realizado en marmoles rojo y negro, procedente de la
Iglesia Mayor del Convento de San Francisco, ubicado en la
actualidad en la Iglesia del Sagrario de la Catedral de Sevilla
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San Buenaventura, edificio que de hecho tuvo esa funcién durante este segundo

178, Junto al empleo de estos espacios, se decide acudir a la am-

periodo constituciona
pliacion de las Casas Capitulares sobre los ambitos auxiliares del antiguo convento,
adoptando una cuarta parte de su superficie para las oficinas de secretaria, contadu-
ria baja y depositaria de los Sefiores Alcaldes y para los juicios de jurados, decision
para la cual se elabora el croquis de los espacios existentes del antiguo convento
en 18217". Aunque la comunidad franciscana accede a la cesion de la sacristia para
uso de las Casas Capitulares, la negativa de los patronos a ese traspaso determina
una posicion mas firme del Ayuntamiento, que reclamara la propiedad de todo el
espacio conventual, la traslacion de los religiosos a San Buenaventura y la division
del terreno en dos partes, una dedicada a plaza, y otra a la ampliacion del Cabildo,
renunciando a la idea del jardin botanico. Aunque la opcién secularizadora no
prosperara en ese momento, se conseguiria el traspaso de varios de los ambitos del
antiguo convento: en la sacristia se dispuso la secretaria, y en la antigua antesacristia
y parte del sagrario la contaduria del Ayuntamiento’®.

Finalmente, la voluntad de crear el nuevo espacio publico para la ciudad triunfa-
ria durante el gobierno de Espartero. En 1838 se declaro la ruina parcial del inmue-
ble, mientras que los terrenos de la antigua huerta serian comprados por manos
privadas, vendidos a Mateo Miguel Ayllon, quien a su vez los cederia a la marquesa
de Varela. En 1840 se constituiria la Junta del Derribo del ex convento, interesados
en la formacion sobre sus restos de la plaza de Isabel 117,

En ese afio el arquitecto municipal Melchor Cano firmaria la orden de demoli-
cion de la iglesia, claustros reconstruidos y sus capillas. En el contexto de este derribo
se contemplo incluso en 1840 la supresion de las antiguas Casas Capitulares para
conseguir una amplia plaza que uniera la manzana conventual con la ya existente
de San Francisco, idea que seria desestimada®. En junio de ese afio se anuncié a las
hermandades la obligacion de desalojar sus capillas, para finalmente contratarse la
demolicion del Convento e iglesia con fecha de 12 de octubre. El Duque de Medi-
naceli, como patrono de la capilla mayor, mudaria antes su altar y retablo® Segtin
Sanchez y Velazquez, los principales muebles de la iglesia tendrian nuevos destinos:
el organo del templo se concedié a la parroquia de San Bernardo, la cajoneria a
Santa Marina y San Andrés, el ptlpito de piedra al Sagrario de la catedral, y al muni-
cipio para su salon de sesiones la mesa de marmol de la Sacristia®2. Las obras de de-
molicion comenzaron por el campanario del templo. Segiin Lopez de Vicufia, estas
operaciones fueron tan rapidas que dejaron la fabrica primitiva a “flor de tierra”, por
lo que incluso construida la nueva plaza se veian muros y el arranque de columnas
bajo su suelo. También denunciaba que no se habian dado traslado a los huesos de
los panteones derruidos, por lo que el nuevo espacio se levantaba indecorosamente
sobre un osario. Para 1846 ya habian concluido estas operaciones destructivas®.

Los restos de la fabrica conventual ain emergentes y que habian subsistido al
derribo quedarian sujetos a las operaciones posteriores de trazado de la nueva plaza
real, maxime cuando su disefio, de superficie menor a la primitiva manzana francis-
cana, implicaba la delineacion de nuevas calles y vias en la trama urbana inmediata
al nuevo espacio publico.



El ensanche y nueva alineacion de la calle Bilbao en 1863, con

objeto de comunicar la Plaza Nueva con la calle Carlos Canal,

propiciaria la desaparicion de gran parte de las estancias del
Convento de San Buenaventura

Interior de la iglesia del Convento de San Buenaventura de
Sevilla (s. XVII) cuyo retablo, presidido por la Virgen conocida
como “La Sevillana”. Procede del Convento de San Francisco

DE CONVENTO A ESPACIO PUBLICO

Asi, la capilla de San Onofre quedaria inserta en los bajos de uno de los edificios
del lado sur de la carrera, convirtiéndose hoy dia con el arquillo de San Francisco
en el Unico resto visible de la antigua Casa Grande, si bien con la pérdida de la
extension que originariamente correspondio a su poseedora, la hermandad de Ani-
mas Benditas®.

Por su parte, los limites y arquitectura del Colegio de San Buenaventura se
verian profundamente alterados. La realineacion y ensanche de la calle Bilbao en
1863, para comunicar Plaza Nueva hasta Carlos Cafal, conduciria a la desaparicion
de las estancias del Convento anejas a esa calle, asi como la de las capillas del lado
del Evangelio del propio templo. La fabrica del edificio hacia la antigua huerta
quedaria transformada por la edificacion de las nuevas casas sobre la rectilinea calle
Madrid, donde algunos representantes de la elite industrial de la ciudad, como el
Marqués de Pickman, levantarian sus viviendas. El antiguo claustro principal del
Convento se convertiria en el patio de una de esas edificaciones decimononicas.

Finalmente, en torno a 1890 la comunidad franciscana de San Buenaventura
ampliard nuevamente su colegio, esta vez con la adquisicion de tres viviendas en
la calle Carlos Cafial, que quedarian convertidas en parte de un nuevo centro en
1892. Se plante6 en esos afios la posibilidad de comprar nuevamente la finca del
antiguo claustro principal, que no se hizo posible por su alto valor econémico y las
escasas posibilidades de ampliacion futura del cenobio mas alld de esa parcela®.

En cuanto al llamado Hospitalito de San José, de la orden tercera seglar francis-
cana, era un ambito formado por un patio, con dormitorios y una sala en cada piso,
que tenia un oratorio con la imagen del titular. Daba su fachada a calle Catalanes.
Era una instituciéon auténoma, pero evidentemente relacionada con El Convento, a

donde tenia acceso directo. Tras la exclaustracion, pasaria a manos privadas, donde
perduraria su oratorio; sus estructuras quedarian definitivamente eliminadas con la
apertura en 1946 de la actual calle Jaén®,
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