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A mi madre,

que en 1979, con su primer salario de
maestra de escuela, destinada en Hospitalet
de Llobregat, se compré una camara
fotogrdfica Minolta y nos inculco el amor
por el cine y la fotografia desde nifios
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Prologo

Henri Cartier-Bresson y Ansel Adams fueron dos de los grandes fotografos
del siglo XX. Provenian de contextos distintos, Adams habia nacido en la
ciudad norteamericana de San Francisco en California y Cartier-Bresson
en la localidad francesa de Chanteloup-en-Brie cerca de Paris. La pasion
de Adams era el paisaje en sus multiples expresiones y, de hecho, gracias
a su trabajo fotografico queda registro de entornos naturales de extraordi-
naria belleza que contribuy0 a conservar, en unos casos, o que ni siquiera
existen actualmente, en otros. Cartier-Bresson, por su parte, tuvo la opor-
tunidad de fotografiar algunos de los acontecimientos historicos mas re-
levantes del tiempo en el que le toco vivir gracias a su elocuente mirada y
sentido de la oportunidad para registrar el momento exacto y fugitivo al
que denominé «instante decisivo».

Pero, aparte de estas cuestiones, ambos fotografos tenian algo en co-
mun mas alld de que habian nacido en los primeros afios del siglo XX
y de que vivieron en décadas fecundas en maravillas y horrores. A fina-
les del siglo XIX se produce un salto cualitativo de enorme importancia
con la consolidacion de empresas como la Kodak, que implicaron el for-
talecimiento de la fotografia de aficionados. Ya no era necesario el co-
nocimiento de técnicas especializadas y de procedimientos quimicos
complejos. «You press the bottom, we do the rest», era el eslogan de la
empresa fundada por George Eastman. De hecho, por ejemplo en los Es-
tados Unidos de América, el producto estrella de maximas ventas en el
afio 1900 fue, precisamente, la camara de fotos Box-Brownie con seis vis-
tas y dirigida a los nifios. La cuestion es que, tanto Adams como Cartier-
Bresson, se iniciaron en la fotografia desde muy pequefios a través de la
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induccion de sus padres y en el marco de esta «democratizacién» que vive
un medio como el fotografico. El fotografo americano tenia una fragil sa-
lud y su pasion naturalista, asi como el oportuno regalo de una camara
Kodak en una recaida siendo adolescente, le empujaron en sus primeros
recorridos y dieron aliento a sus primeras fotografias en el entorno del
Parque Nacional de Yosemite. Por su parte, en su obra Fotografiar al natu-
ral, el mismo Cartier-Bresson cuenta que comenz6 desde temprana edad
a captar imagenes los dias de fiesta con una pequefia Box-Brownie que le
habian regalado sus padres.

Hago esta introduccion porque Manuel Blanco Pérez, autor de esta
obra que edita la Universidad de Sevilla, centrada en el reportaje fotogra-
fico, vivio una experiencia similar a la de estos dos grandes fotografos de
entrar en mundo de la fotografia tomado de la mano mas familiar posi-
ble: la de su madre. Eso nos cuenta en la dedicatoria haciendo entrafa-
ble justicia al hecho de que, con su primer salario de maestra de escuela
destinada ademas fuera de su tierra, le hubiese comprado una camara fo-
tografica a su pequefio hijo sabiendo inculcarle desde temprano el amor
por la fotografia y el cine.

El libro que los lectores tienen en sus manos se nutre, precisamente,
de este amor por la fotografia del cual el autor ha hecho gala durante mu-
chos afios y en ambitos muy diversos. Conoci a Manuel Blanco en 2009 o
quiza un poco antes, cuando organizaba en la Facultad de Comunicacion
de la Universidad de Sevilla los congresos internacionales Imagen y Socie-
dad que contaron con cinco ediciones de éxito extraordinario. En ese en-
tonces supe de sus viajes y de su experiencia profesional como fotografo.
Después le fui siguiendo la pista en otros proyectos personales como el de
M2 y otras actividades relacionadas con la formacion en fotografia, hasta
que he vuelto a encontrarle ya como compafiero en la universidad.

Esta obra ofrece, en mi opinién, un interesante acercamiento a lo que
esy puede llegar a ser el discurso fotografico en toda su extension y, en es-
pecial, en toda su profundidad. Vivimos en un mundo dominado por la
imagen, en el que la fotografia forma parte de la vida cotidiana... y casi
duele de lo superficial que puede llegar a ser su omnipresencia. Esta mo-
nografia aporta elementos histéricos y contextuales, asi como reflexio-
nes sobre la fotografia desde la técnica, la ciencia, las artes, la filosofia y
la cultura, ofreciendo una mirada académica integradora. Pero lo mas re-
levante, y por lo cual este texto ha tenido cabida en esta coleccion de la
Editorial Universidad de Sevilla, es la dimension de la fotografia como
recurso comunicativo de primer orden en ambitos que transitan por el
fotoperiodismo, el periodismo grafico y la comunicacion visual. También
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por la completa aproximaciéon que ofrece al «proyecto fotografico» an-
clado en el fértil terreno de la imagen «narrativa» con dimensiones hu-
manisticas, cientificas y sociales.

A lo largo de los distintos apartados que componen este trabajo se
ofrecen claves de interés para la confecciéon de un proyecto fotografico
que trascienda el primer nivel de calidad que se puede alcanzar mane-
jando apropiadamente la técnica y, también, que vaya mas alla de fotogra-
fias bien compuestas y estéticamente llamativas. El proyecto fotografico,
en la linea que lo describe Manuel Blanco, debe vertebrar un relato co-
ral o discurso fotografico con voluntad y estructura narrativas e intencio-
nalidad creativa. Se trata de una herramienta comunicativa poderosa que
toca aspectos como la vision temporal, el nimero (cuidado con el «Sin-
drome de Diogenes digital»...), el lugar, el tiempo, la retorica, el soporte,
el texto y los recursos extrafotograficos o diegéticos.

La creatividad se puede entrenar, y a esta posibilidad —que es casi un
deber en fotografia— se dedica parte del contenido con acertadas indica-
ciones sobre la edicion y postproduccion a fin de ordenar las imagenes.
En definitiva, el proyecto debe partir de la honestidad y poseer tension
y unidad de estilo y visual. A partir de este, entendiendo que la fotogra-
fia es lenguaje vehicular pero conectando con la literatura en tanto na-
rracion (el texto pude complementar el material grafico de forma muy
enriquecedora), esta obra sugiere el trabajo en la linea del fotolibro / li-
bro fotografico. Y aqui hay, sin lugar a dudas, un escenario de extraor-
dinario interés a tener en cuenta en el planteamiento del foto-reportaje
de autor.

Esta monografia se nutre, ademas, de referencias literarias, cinemato-
graficas y artisticas, de puntualizaciones asociadas a la obra de fotografos
destacados de la historia, de oportunos ejemplos y de conexiones con la
propia experiencia personal. Tiene, ademas, el afladido de que las foto-
grafias que han sido incorporadas fueron captadas por el autor en luga-
res tan dispares del mundo como Palestina, Siria, Argelia, el Sahara, Israel
o Francia.

A través de las fotografias interpretamos el mundo y amplificamos y
potenciamos la experiencia perceptiva (Lazlo Moholy-Nagy hablaba in-
cluso de la fotografia como «instrumento perceptivo»). Como decia Su-
san Sontag, las fotografias ofrecen proteccion contra la ansiedad, cifran
fantasias, crean adiccion, aportan valor simbolico, confieren importan-
cia, transforman, certifican y amplian las nociones personales de lo que
merece la pena mirar. La obra EI proyecto fotogrdfico: narracion visual y re-
portaje de autor de la coleccion Ciencias de la Comunicacién profundiza
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en estas ideas con notable soltura y llegando a la raiz. En ella, Manuel
Blanco, con quien comparto la pasioén por la fotografia como objeto de
estudio, ha sabido colocar en una operacion conjunta y en el mismo eje,
como diria Cartier-Bresson, el cerebro, el ojo y el corazon.

Maria del Mar Ramirez Alvarado



Nota del autor

Este libro es el resultado de algo mas de doce afios de docencia universita-
ria impartiendo asignaturas de fotografia y periodismo grafico, pero tam-
bién de cine y de otras ramas de la comunicacion, en las universidades de
Huelva y Cadiz y, finalmente, en la Universidad de Sevilla. También bebe
de varios masteres, charlas, seminarios, workshops y cursos que he ido im-
partido en los mas variopintos lugares. Pero, sobre todo, es el resultado
de mas de veinte afios desde que me inicié en la fotografia con una Nikon
F100 de segunda mano.

Con los afios, el oficio del reporterismo profesional me dio la oportu-
nidad de viajar como fotégrafo freelancer a lugares como Siria, Jordania,
Palestina, Argelia, Israel, el Libano y la RASD, entre otros. Las fotogra-
tias que acompanan al texto de este libro son fruto de aquellos viajes.
Las lecturas de todos estos afios se ven plasmadas también en estas pagi-
nas —como puede comprobarse por el espacio que ocupa la bibliografia—,
asi como la experiencia de esta altima década dedicada a la docencia.

Estoy muy agradecido a los grandes maestros con los que he traba-
jado en varios proyectos o de los que he tenido la inmensa suerte de
recibir docencia: José Manuel Navia, Tino Soriano, Gervasio Sanchez,
Ricky Dévila, Pablo Julia, Joan Fontcuberta y Roméan Orozco, asi como a
los compafieros de la nueva generacion de reporteros: Laia Abril, Manu
Brabo, Ferran Quevedo y mis buenos amigos Cosimo Bizzarri y Andrejs
Kovalovs, entre otros muchos. Es incalculable lo aprendido en las clases
de Edoardo Balleta y del maestro Umberto Eco, en la Universita de Bo-
logna. También debo mucho al magisterio de Javier Marzal, asi como a
Francois Soulage. Aparecen, de un modo u otro, reflexiones destiladas al
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calor de conversaciones a lo largo de estos aflos con amigos, comparie-
ros de oficio, intelectuales y académicos a los que admiro mucho: Anto-
nio Orihuela, Jorge Riechmann, Marta Sanchez-Saus, Juan José Iglesias,
Nekane Parejo, Juan Manuel Barrios, Miguel Casas, Antonio de la Torre,
Ramon Reig, Marina Lanza, Marc Pallares, Arnau G. Vilalta, Cristina Con-
suegra, Maria del Mar Ramirez Alvarado, Rosalba Mancinas, Oscar Fer-
nandez Orengo, Isaac Lopez Redondo y otros muchos. Este libro también
va dedicado a mis alumnos: a los que entendieron que la universidad es
el gran templo laico de la historia del conocimiento y se esforzaron por
aprender y ser mejores. Todo docente se ve reconocido, a veces, en alguno
de sus alumnos.

Es, por dltimo, un reconocimiento y un agradecimiento al apoyo re-
cibido en los diversos cursos, jornadas y encuentros sobre fotografia que
he organizado en la Universidad de Sevilla: las cinco ediciones del con-
greso internacional Imagen y Sociedad (2009, 2011, 2012, 2013 y 2014),
las ocho ediciones del workshop de fotografia y video digital en colabora-
cion con el Centro de Formacion Permanente (2009-2016) y las dos edi-
ciones del Postgrado en Fotoperiodismo que coordiné (2009-2011). En
todas estas actividades siempre encontré apoyo institucional en esta casa,
especialmente de la decana de la Facultad de Comunicacion, Maria del
Mar Ramirez Alvarado, y de la que entonces era directora del Centro de
Iniciativas Culturales (CICUS), Concepcion Ferndndez Martinez. Es justo
reconocerlo aqui.

Ojala este libro sirva a fotografos (profesionales y aficionados), aca-
démicos e investigadores, pero, sobre todo, a los alumnos a los que ain
se les iluminan los ojos cuando hablan de la fotografia. Fotografiar nues-
tros dias nos vuelve inmortales; nadie se va del todo de ninguna parte si
hay fotografias del mundo y las personas que alguna vez fueron nuestras.
Serle util a quien quiera sumergirse en el mundo de la fotografia es de las
mejores cosas que le puede pasar a un docente de comunicacion.

Verano de 2021.

En alguna montafia de Extremadura

(imagindandome por estas mismas veredas a mi abuelo, al que nunca
conoci y del que, sin embargo, siempre tengo el recuerdo).



Capitulo 1
Introduccion

Cualquier investigador, e incluso cualquier aficionado a la fotografia, sa-
bra que, aunque existen varios miles de monograficos sobre técnica fo-
tografica y sus derivados (iluminacion, exposicion, géneros fotograficos,
edicion con software, etc.), asi como numerosas monografias de autor,
en cambio apenas encontramos algan articulo y algtn libro divulgativo
sobre la nocién de «proyecto fotografico» y su teorizacion. Esto es es-
pecialmente llamativo en un momento de hiperconsumismo de image-
nes (principalmente en redes sociales), tanto que la fotografia misma ha
sido recodificada: de la materialidad que siempre albergd (como maquina
de recuerdo y mostracion del mundo) a una consideracion de dispositivo
efimero (como efimeras son las historias de Instagram); ese cambio de pa-
radigma, sumado a otros, requiere de varias reflexiones académicas, que
abordaremos en este trabajo.

A menudo, los monograficos de autores son, en si mismos, un pro-
yecto fotografico. Otras veces, en cambio, se trata de catalogos de ex-
posiciones con contenido diverso, cuando no son directamente libros
confeccionados con la légica de los circuitos editoriales y, por tanto,
miscelaneas de autores (entiéndase esto sin desmerecer, en absoluto, el
término «miscelanea», pues buena parte de nuestra cultura visual foto-
grafica se debe a los libros de compilacién que fueron cayendo en nues-
tras manos). Pero apenas hay en castellano, ni practicamente en otras
lenguas, un monografico que analice el recorrido histérico del proyecto
fotografico; que reflexione, desde el discurso fotografico, sobre su esta-
tuto de arte versus ciencia social, sobre su estatuto como técnica y que,
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en definitiva, ofrezca una mirada integrada: académica pero asequible.
Hay un muy buen volumen pensado para fotografos amateurs y avanza-
dos (Vazquez 2017), pero carecemos de un manual universitario que esté
redactado pensado en los alumnos de las facultades de Comunicacion,
Historia del Arte y Bellas Artes que, de forma cotidiana, realizan cientos
de fotografias, pero no tienen nocién de lo que un smartphone es capaz de
conseguir como instrumento fotografico y narrativo, de conocimiento y
reconocimiento del mundo en general y del suyo propio, en particular.

Hace quince afios era habitual y legitimo que nuestros alumnos re-
clamaran mas equipos fotograficos DRLS disponibles para sacar en prés-
tamo, pero hoy cualquier camara HD de los smartphones que llevamos en
los bolsillos ofrece imagenes con mas rango dinamico que cualquiera de
las camaras del aflo 2009, y esto unido a los diferentes presets que facili-
tan la toma fotografica.

De manera cotidiana, nuestros alumnos usan las fotografias a modo
de exposicion constante de sus vidas en las redes sociales; es decir, estan
ampliamente relacionados con la nocion de narracién grafica de sus vi-
das a través de la imagen. Por tanto, la pregunta es sencilla: ;por qué no
usan la fotografia, hoy dia, conscientemente para narrar historias: sus pro-
pias historias? O si lo hacen, jpor qué usan la fotografia como un mero
recurso comunicativo y no una disciplina artistica para cuyo ejercicio se
requiere una formacion técnica y humanistica sélida? Pero estas cuestio-
nes, mas o menos claras en lo cotidiano para un docente de Comunica-
cion, precisaban de una foto fija, de un diagnostico académico sobre el
que empezar a trabajar. Durante algo mas de un afio, con ayuda de varios
docentes de universidades del sur de Espafia, estuvimos recabando datos
de consumo fotografico y cultura visual en todas las universidades publi-
cas andaluzas que tienen estudios de Periodismo y/o Comunicacién Au-
diovisual (Universidad de Sevilla, Universidad de Cadiz, Universidad de
Malaga y Universidad de Granada). En el trabajo final, con una mues-
tra que pasaba del millar de informantes, llegamos a conclusiones tan
sorprendentes como las siguientes. Se demostraba que el estudiantado
de estas facultades tenia una relacién casi nula con el medio tradicional
fotografico: el 38,4% de los estudiantes de Periodismo y Comunicacion
Audiovisual andaluces reconoce no haber pisado jamas una exposi-
cion fotografica (en museos, instituciones, etc.). E1 82,7% de los estudian-
tes reconocia no haber adquirido nunca un libro de fotografia, hasta tal
punto que, cuando se les preguntaba por las editoriales de libros de fo-
tografia que recordaban, de los 255 que respondieron a esta pregunta,
en concreto, solo hubo 7 que aportaron nombres de editoriales reales. El
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Figura 1. Encuentro Imagen y Sociedad (29 de marzo de 2012). Salén de actos de
la Facultad de Comunicaciéon de la Universidad de Sevilla, durante la charla del
fotégrafo Manu Brabo, quien, apenas un afio después, ganaria el Premio Pulitzer

resto no eran editoriales de fotogratia o simplemente no existian. Pero
este panorama, en principio desolador, cambiaba en las respuestas que
dieron sobre el entorno digital:

Aunque la asistencia a salas de exposiciones o0 museos para el consumo
de la fotografia sea tan baja, y la compra de libros/catdlogos sea muy minori-
taria, a la pregunta de «gsigues a algin fotdgrafo en Instagram?», la respuesta
es afirmativa para un 65,2% de los informantes. Un 10,7% afirma que «tal
vez» sigue a dichos fotégrafos o influencers, frente a un 24,1% que afirma no
seguirlos. Es decir, que las fuentes de culturizaciéon de la imagen fotogréfica
han mutado de forma radical en los Gltimos afios, pasando del museo y la
moqueta de la sala a las pantallas del smartphone (Blanco Pérez 2021: 15).
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De alguna manera, esta tendencia ya se venia constatando en diver-
sos encuentros y seminarios celebrados en la altima década en ambien-
tes académicos, algunos de los cuales fueron organizados en la propia
Universidad de Sevilla, como los encuentros Imagen y Sociedad. Muchos
de los autores alli invitados, afios mas tarde, hemos participado en un li-
bro (Blanco Pérez y Parejo Jiménez 2021) que pretende poner las bases
para una edificacion mas sélida del momento actual fotografico. En di-
cha obra, escrita por autores que, ademas de investigadores, fuimos o so-
mos fotdgrafos formados en la fotografia analdgica y en la quimica del
laboratorio fotografico, partimos de que la fotografia de nuestros dias ha
perdido su materialidad y se recodifica en el mundo digital. Y, pese a ello
o, precisamente, por ello, pensamos que solo puede entenderse la foto-
grafia actual desde una perspectiva diacronica y multidisciplinar, pues
multiples artes previas funcionan como sustrato. Algunos autores ya in-
vitaban a pensar la fotografia no vinculada al mundo museistico sino al
del archivo (Krauss 2004) con lo que, de alguna forma, el momento ac-
tual supone cierta vuelta a los origenes de la fotografia, si bien, el archivo
fotografico actual sera digital y se transmitird a través de las redes socia-
les digitales.

A ello, a dotar de una herramienta narrativa visual a través de la foto-
grafia, deberia contribuir el proyecto fotografico, y muy especificamente
este libro como manual, pensado también como guia pedagogica para
quien quiera aprender fotografia mas alla de la técnica. Conviene avanzar
ya que, a diferencia de una tnica fotografia icono, el proyecto fotografico
estd inserto dentro de una narracioén visual que, a menudo, se interre-
laciona con el reportaje fotografico tradicional. Con €l guarda muchas
coincidencias, sin duda, pero el proyecto lo trasciende, pues el proyecto
fotografico es mas amplio en su concepcion, mas libre en su elaboracién
y no esta sujeto a las indicaciones del medio de comunicacion en el que
vaya a ser publicado. Esa sera la base de la que partiremos.

Por tanto, esperamos que este monografico ayude a reflexionar so-
bre la narracién dentro del proyecto fotografico de autor, entendiendo
al autor como alguien que, mas alla de su correcta solvencia técnica o
su carencia de ella, en el fondo es un creador que nos convida de su ma-
nera de mirar el mundo, especialmente desde la democratizacion (des-
materializada, si se quiere) de la imagen que ha traido el mundo digital.
Reflexionaremos aunando las dos orillas: tanto la de la fotografia como
arte (vinculada a la literatura y al cine), como de la fotografia como cien-
cia social y narracion (vinculada con el periodismo grafico y el fotoperio-
dismo vy, por tanto, obligada a acogerse a cierto codigo deontoldgico y a
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una honestidad intelectual propia del reportero, que no debe ser confun-
dida con la objetividad).

El proyecto fotografico posee indudables vinculos con lo narrativo,
con la teoria de la literatura (incluso con la poesia visual), pero tam-
bién con la fotografia en prensa y el reportaje fotoperiodistico; a tratar
de esclarecer su andamiaje historico es a lo que dedicaremos el siguiente
capitulo.



