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Juan Manuel Rodriguez Ojeda.






uan Manuel Rodriguez Ojeda fue un disefiador y, en segunda instancia,
bordador sevillano activo entre 1869 y 1930, esto es, durante sesenta y
un afos ininterrumpidos.

En todo ese tiempo, seis décadas, fue uno de los maximos protagonistas
del movimiento tardorromdantico, de 1879 a 1895, sucediendo a Celestino
Rodes, Teresa del Castillo con Antonio Canto Torralvo, y Patrocinio Lépez
con Antonio Requena; época en la que coincidié con las hermanas Josefa y
Ana Anttnez, a la que diseflaron Edmigio Serrano Davila, Manuel Beltran y
Guillermo Muiiiz, y con Elisa Rivera, talleres en los que llevé a cabo sus dise-
fios antes del establecimiento de un taller a nombre de su hermana, Josefa
Rodriguez Ojeda, en 1888-95.

Una vez abierto taller a nombre propio, fue uno de los disefiadores mds
inquietos, creativos y novedosos en la formacién del regionalismo, entre
1895 y 1900, compartida con Manuel Beltrdn y el citado taller de las her-
manas Antunez. Una vez definido, fue el protagonista absoluto del bordado
regionalista, en una primera etapa, comprendida entre 1900 y 1915, con
tres variantes muy personales, en las que establecié la definicién concep-
tual del mismo y estableci6 las pautas de la evolucién del movimiento. Si-
gui6 siendo la maxima referencia en una segunda etapa, comprendida entre
1915 y 1930, ahora con dos variantes mds junto a las tres propias anterio-
res, y un reconocimiento pleno de la excelencia creativa, en un periodo com-
partido junto al taller de los hijos de Miguel Olmo, con Herminia Alvarez
Udell y Concepcién Fernandez del Toro al frente.

En definitiva, fue un creador excepcional, muy dotado para la composi-
cién, cuyas proporciones y ritmos, siempre excelentes, muestran un sentido
de la monumentalidad innato, con independencia de que sus disefios fuesen
para realizar bordados u obras de orfebreria y joyeria, como la corona de oro
de la Virgen de la Esperanza (Macarena), imagen a la que estuvo muy ligado
y para la que realizé algunas de sus mejores obras®.

* Los apartados de este libro en los que se estudian obras pertenecientes a la Herman-
dad de la Macarena recogen andlisis y conclusiones desarrolladas y expuestas en los libros
del mismo autor titulados Juan Manuel Rodriguez Ojeda. Disefios y bordados para la Herman-
dad de la Macarena, 1879-1900; y Juan Manuel Rodriguez Ojeda. Disefios y bordados para la Her-
mandad de la Macarena, 1900-1930, publicados por la editorial Jirones de Azul en 2009 y
2011, respectivamente. Tales contenidos no son reproducciones de fragmentos concretos de
aquellos libros, sino aspectos reconocidos como referentes del ser de las obras que han sido
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Juan Manuel Rodriguez Ojeda trabaj6 para casi todas las cofradias de
su tiempo en Sevilla y para muchas hermandades de las provincias de Se-
villa, Huelva y Cadiz. En la actualidad, su fama va mucho mas alla y tras-
pasa fronteras, hasta el punto de que se ha convertido en un artista con una
gran proyeccién internacional, en buena medida también por las miles de
versiones que se han hecho de sus famosos disefios para toda Espana, His-
panoamérica y buena parte de Europa durante toda la segunda mitad del si-
glo XX y cuanto va del siglo XXI.

contextualizados aqui en el total de la produccién del disefiador, dindmica en la que ha sido
necesario ampliar las valoraciones e introducir matices en la interpretacién de las lecturas for-
males y los contenidos simbélicos de estas.
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